Соо^к 



ТЬ1К 1К а (11§1[а1 сору оГ а Ьоок [Ьа[ \уак ргсксг\чх1 Гог §спсга[10пк оп ИЬгагу кЬс1уск ЬсГогс 1[ \уак сагсГиИу ксаппо*! Ьу Ооо§1с ак рап оГ а рго]сс[ 

10 таке Ше адогШ'в Ьоокв и15С0УегаЫс опИпс. 

11 Ьав вигиуеи \ощ епои^ Гог Ше соругх^Ы ю схршс ап*! (Ьс Ьоок (о сШсг (Ьс риЬИс иота1п. А риЬИс иота1п Ьоок 1в опе (Ьа! адав пеуег 5иЬ]сс[ 
(о соруг1§111 ОГ щЬове 1е§а1 соругх^Ы 1епп Ьав ехрша!. \\'Ьс1Ьсг а Ьоок 15 111 (Ьс риЫ1с йотат тау уагу соип(гу Ю соиШгу. РиЬИс (1ота111 Ьоокк 
аге оиг §а1е'А'аув Ю (Ье рав1, гергевепНп^ а адеаКЬ оГ Ьхвйгу, сиИиге апи кпо'А'1еи§е (ЬаГв оЛеп ШИсиИ Ю Швсоусг. 

Магкв, поиНопв апи оШег та1§1паИа ргевеШ 1п (Ье 0Г1§1па1 Уо1ите 'А'111 арреаг т (1115 Й1е - а гетхпиег оГ 1Ь1К Ьоок'к 1оп§ |оигпсу Ггот [Ьс 
риЬИкЬсг 1о а ИЬгагу ап*! ГтаИу 1о уои. 

Ооо§1с 15 ргои(1 1о рагШсг \У11Ь ИЬгапев Ю (И^Шге риЬИс иота1п та1ег1а1в апи таке Лет 'А'1ие1у ассе551Ые. РиЬИс йотат Ьоокк Ье1оп§ ю [Ьс 
риЫ1С ап*! \ус агс тсгс1у [Ьс1г сивюйхапв. Кеуег(]1е1е55, 0115 адогк 15 ехреп51Уе, 5о 1п огйег (о кеер ргоУ1»11п§ (1115 ге5оигсе, 'Л'е Ьауе (акеп 51ср5 [о 
ргс\'сп[ аЬи5с Ьу соттсгс1а1 раг[1С5, 1пс1и(11п§ р1ас1п§ [ссЬ111са1 ГС5[Г1С[Ю115 он аи[ота[сс1 ^ис^у^п§. 
\\'с а150 акк [Ьа[ уои: 

+ Маке поп-соттета1 ихе о/1ке_(Ие5 \\'с (1с51§псс1 Ооо§1с Воок ЗсагсЬ Гог и5С Ьу 1П(11У1(1иа15, ап*! \ус гсцис5[ 1Ьа[ уои и5С [Ьс5С Г11с5 Гог 
рег50па1, поп-соттегс1а1 ригро5е5. 

+ Ке/гатрГ)т ашотшей диегут§ IX) по1 5епи аи1ота[С(1 цисг1С5 оГ апу 50Г[ [о Ооо§1с'5 5у5[ст: 1Г уои агс со11(1ис[111§ гс5сагсЬ оп тасЫпс 
[гап51айоп, орНса! сЬагасйг гесо§п1Йоп ог оШег агеа5 адЬеге ассе55 (о а 1а1§с атои11[ оГ [сх[ 15 Ьс1рГи1, р1са5с со11[ас[ и5. \\'с спсоига^с [Ьс 
и5е оГ риЬИс иота1п та(ег1а15 Гог (]1е5е ригро5е5 апи тау Ье аЫе Ю 11е1р. 

+ Матшт аипЬшюпТЪе Ооо§,\е "'А'а1егтагк" уои 5ее оп еасЬ Й1е 15 е55еп[1а1 Гог 1пГогт1П§рсор1саЬои[ [Ык рго]сс[ апс1Ьс1р1П§ [Ьст Ипс1 
а(1»11иопа1 та1ег1а15 (Ьгои^Ь Ооо§1е Воок ЗеагсЬ. Р1еа5е йо по1 гетоуе И 

+ Кеер и 1е^а1 \\'Ьа[сусг уоиг и5С, гстетЬег (Ьа! уои аге ге5рОП51Ые Гог еп5иг1П§ [Ьа[ \уЬа[ уои агс д.а'\щ 15 1с§а1. Во 110[ а55итс [Ьа[ ]и5[ 
Ьссаи5с \ус ЬсИсус а Ьоок 15 111 [Ьс риЫ1с йотат Гог и5ег5 1п (Ье Ш11еи 8(а(е5, (Ьа! (Ье адогк 15 а150 т (Ье риЫ1с иота1п Гог и5ег5 1п о(Ьег 
сои11[пс5. \\'Ьс[Ьсг а Ьоок 15 5[1И т соруг1§Ь( уаг1е5 Ггот соип(гу (о соип(гу, ап(1 аде сап'( оГГсг §и1(1апсс оп 'Л'Ьс(Ьсг апу 5рес1Йс и5с оГ 
апу 5рес1Йс Ьоок 15 аИо'Л'еи. Р1еа5е йо по( а55ите (Ьа( а Ьоок'5 арреагапсс 1П Ооо§1с Воок ЗсагсЬ тсап5 ![ сап Ьс и5С(1 1П апу шаппсг 
апуадЬеге 1п (Ье адогШ. Соруг1§Ь( 1пГг1п§етеп( ИаЬ1И^ сап Ье яи1(е 5еуеге. 

АЬои( Ооо^е Воок ^агсЬ 

Ооо§1с'5 т15510п 15 [О ог§ап1^:с [Ьс \уог1с1'5 1пГогта[10п апс1 [о такс ![ ип1УСГ5а11у ассс551Ыс апс1 и5сГи1. Ооо§1с Воок ЗсагсЬ Ьс1р5 п;ас1сг5 
(115СОУСГ [Ьс \уог1(1'5 Ьоок5 \уЬ11с Ьс1р1П§ аи[Ьог5 ап(1 риЬИ5Ьсг5 гсасЬ пел аи(11СПСС5. Уои сап 5сагсЬ [Ьгои§Ь [Ьс Ги11 1сх1 оГ |Ы5 Ьоок оп [Ьс \усЬ 

а[ |Ь.1111р : //Ьоокз . доод1е . сот/| 



Соо^к 



Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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ности. — Холеризмъ, — Темпераментъ меланходичесюй. — 

Возрастъ и его влцше на телесное краснор'Ьч1е. — Сце- 
ническое 98ображен1е возраста. — Антропологическш со- 
стояшЯ| им*ющ1я важность для театральнаго искуства; 
сонъ^ вид'Ья1е призраковъ, безумие и смертЕ^^ .... 132 
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ГЛАВА УШ. 

СЦЕНИЧЕСКШ ТРЕБ0ВАН1Я ЦЕЛЕСООБРАЗНОСТИ И КРАСОТЫ ЖЕСТОВЪ 

П ЛПЧНОЙ МИМИКИ. 

Художественный требован1н* яестуляцш и ивникв.— Неотдели- 
мость ихъ отъ р*чи, — Ихъ равная значительность съ 
мыслью и страстью. — Руки и ихти р1адЛичвыадаяжен1я.*^ . 

' Общая посадка т-бла, ея соотв']&тств^'е с1& личноИ мний^ ^ 

кой и движентями ровечвостей. — Встеетвенная правда м ^ 

бытовой элементъ, какъ> основы художествевнаго испол- 
нен1я. — Отсутствзе въ немъ абсолютовь» — Рввли/Ле ми- 
мики и жестйкулящи по особенностямъ быта. — Важность 
взучешя этихъ отт'ёнков'ь для руоскаго актера.— Рутин- 
ные приемы, укр'Ьпивш1еся на сцен'Ь, — Недостаточность 
сценическаго догматизма.— Слова Ле.ссинга. — Книга Эн- 
геля . 141 

ДЕКЛАМАЩЯ 151 

ГЛАВА IX. 

ФИ310Л0ГИЧЕСК1Я УСЛ0В1Я ГОЛОСОВОЙ ФУНКЦ1И. 

Мышечная д'Ьятельность гортани. — Нервный механизмъ р'Ьчи и 

трудность его изучен1я. — Голосовые звуки. — Различные 
виды голосовнхъ движен1й. —Зависимость з^уковаго ап- ч 
парата, отъ процесса ;(ыхан1я. — Существенные оттенки 
голоса. — Особенности и классиФвкашя согласныхъ, . . 153 



ГЛАВА X. 

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ВЫРАБОТ^ЙА ГОЛОСА Я РФЧИ. 

Недостаточность общей выработки голоса и неум1^нье гово- 
рить. — Къ чему сводится преподаван^в по этой части,— 
Выработка голосовыхъ средств!». — Гласный и вхъ осо- 
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<Зенности. — Необходимт)сть сольфеджеб. «^ Уи'Ьйье ды- 
шать. — Установка йокальяаго регистра. — Отделка соглас- 
йыхъ,— Крупные недостатки дроивйошешя,— Три глав- 
ные типа ихъ. — Возиовврсть йсгравлен1я недостат*- 
ВОБЪ. — Худояественныя свойства голоса: благозвуч1е, 
сила, выдержка и Гибкость. — Беглость и отчетливость. — 
Искусство д-блать х^узы ---Дурныя привычки дыхашя.— 
Драматическая правильность произношен1я. — Норма ли- 
тературваго выговори. — Дикцгя въ ш)лном'ь смысле сло- 
ва. — Привычка читать и п'Ьть. — ЛогическШ к символиче- ^ 
ческ1й акцевтъ 159 

1 

ГЛАВА XI. 
Тонъ и оттънкп ЕГО. Прозаическая и стихотворная ръчь. 

РазличЦ между трном'ь и звукрмъ. — Значсшс слова интона- 
ц1я.^См'Ьшев1е дикц1и и тэмбра съ тономъ. — Простей- 
шее услон1е тона. — Формула Родриха Бенедикса. — Что 
составляетъ искусство интонац1и въ обширномъ и т'Ьс- 
номъ смысл'Ь. — Тонировэн1е слоговъ. — Ритмъ. — Ко- 
ротк1е и долпе слога. — Правила ритмическаго тона. — 
Акцентъ. — Са««1^отворвыЙ ритмъ. — Слоговой й слое- 
ный тонъ. — Пройзношен1р отд'Ьльныхъ словъ. — Синтак- 
сически строй. ^- Тонъ ц-Ьдыхъ предложенШ. — Разчле- 
нен1е пер10довъ. — - Общее ритмическое двияген1е р*чи. — 
Мелодичность, кодоритъ и родъ тона. — Правила про- 
и8ношен1я риемованнаго стиха. . . • 182 



ГЛАВА XII. 

Особенности эпическаго, лирическаго и драматпческаго то- 
на. — Совокупность декламацш. 

Дивщя, соотв'Ьтствующая различнымъ Фориамъ эпической р-Ь- 
чи. — Отчетъ или докладъ. — Разсказъ въ т-Ьсномъ смы- 



п 

сл^.^0писан1е. — И8обракен1еФ •«- Роль пов1Ьстваватедь- 
наго эдембцта въ нов'Ьйшемъ рвпсртуар1Ь.— Отт1Ь«кя . ^Д' 
рвческаго выражеа1я.-* Трудность цодведвв1я двричесхаго 
тона додъ общ1я праБяла.<^Драматическ1Й тонъ въ т1Ьс- 
номъ смысд'Ь. ^~ Комическая дикц1я .д тоцъ. — Разговор- 

ный тонъ. — Значеше слова сдеклахацдя» 19^ 

СИНТЕЗЪ ТЕАТРАЛЬНАГО ИСКУССТВА 20Т 



ГЛАВА XIII. 

РУК0В0ДЯЩ1Й ПРПНЦИПЪ СЦЕНЙЧЕСКАГО ТВОРЧЕСТВА. — ИдЕАЛИЗМЪ 

П НАУЧНАЯ ПРАВДА. 

Какихъ началъ дергаться актер}?— Метафизика доктора Ретче- 
ра. — Н|^пригодш)сть ацр1оричесвахъ п(^л< жец4й. — Фиа1о- 
логическая ау»авда и ея пределы. — Установка взгляда на 
сущность театральнаго искусства. — Безусловная важность 
научной правдьт.—СамобытЕое ^начете искусства вообще. 2( 9 



ГЛАВА XIV. 
ИнтЕллигЁнцш и чувства. 

Что составляетъ основное качвстБО актера?— Обычный взглядъ. — 
Критика Дид^о. — Изложен1е его этюда «Парадоксъ объ 
автер:Ь>. — Парадокса льна-ли теор1я Дидро? — Пропов'Ьдь 
вдохновевнаго натурализма я его Формула. — Доводы ва- 
туралистовъ. — Автерсв1й умъ. — Интеллигентные и вдох- 
новенные исполнители.— ПримФръ Мочалова. — Научная 
правда 1еор1и Дидро. — УстраЕеб1в н1^которыхъ недоразу- 
м'ЬнШ. — ^^Важность сознательнаго аворческаго процесса.— 
Прим'Връ Каратыгина. — Вл1яы1е грубаго натурализма на 
русскую сцену , . . 21в 
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ГЛАВА XV. 

Творчество хлрлктеровъ. *^ Совоеудность внешня го изображё- 

» 

нш. Физюномш п костюмъ.— 

Кавъ приступать актеру къ создашю характера* — Анализъ я 
синтезъ. — Саиостоятельность творчества въ ахтер'Ь. -— 
Отд'Ьлка тиоическихъ чертъ личности.— Игра оо свмпто* 
мамъ. — Гармон1я между ваиысюиъ и выразительными 
Формами.— Необходимость полной выработки срсдствъ. — 
Отд'Ьлка творческаго замысла въ живописнонъ и быто- 
вомъ смысл'Ь. — Гримировка. ~~ Археологическая и бито- 
вый подробности костюма. — Ношеше современваго ко- 
стюма. — Творчество въ д'Ьйствш. — Особенный холоритъ 
жестовъ и мимическихъ чертъ. — Соотв'Ьтствае декла- 
мац1и съ общимъ замысломъ 231 



ГЛАВА XVI. 

ТрАГПЗМЪ и КОМПЗМЪ. — СЦЕНИЧЕСКШ АМПЛУА. 

Положительвое и отрицательное изображеихе жизни. — Необхо- 
димость актеру быть годныцъ на всякое творчество. — 
Театральный амплуа. — Стонше сцевическ1е. типы и яхъ 
номенклатура. — Вл1ян1е моваго репертуара на старыя 
амплуа. — ДвФ главвыа категории исполнешя.— Ошибки въ 
выбор* сцеяическаго ро^а. — Героическ1я роли.— Первые 
любовники. — Вл1яте бытоваго и иеторичесваго репер- 
туара. — Типъ резонера и его современное значеше. — 
Такъ называемый характерный роли. — Ограниченность 
сценической деятельности жено^ивъ.— Первых любовницы 
и наивности. — Бедность репертуара по части характер- 
вЫхъ женсквхъ ролей. — Ложный путь^ избираемый дебю* 
тавтами. — Женское комическое амплуа 23В 
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ГЛАВА XVII. 
^ Особенности сцёническаго лризвашя. 

Фальшивое оредставлев1е о легкости театрал^наго поприща. — 
Полный идеалъ актера. — Значеше театра въ Росс!и. — 
Отсутств1е искусства печальн1^е 6'Ьдности въ дарова- 
в1яхъ.— Преходящая натура сценичсскаго творчества. — 
Необходимость преемственности.— Бавъ у насъ идутъ въ 
актеры. — Дв-Ь гльввыя поло^'ины актерсваго д^ьлв: закы- 
селъ и его проявлен1е. — Мета4изическ1Й цуализмъ въ 
дЪл'Ь театральнаго искусства. — Какого рода организащя 
пригодн'Ье для сцены. — Сангвинрзмъ и друг1е темпера- 
кенты, разсмариваемые ьъ этомъ сиысл'Ь. — Что долженъ 
прежде всего опредт^лить готовящш себя ьъ актеры? — , 
Физ10логическ]е недостатки. — Обманъ личвыхъ ощуще- 
н1й. — Вн-Ёшн^я особенности^ необходимый актеру. — На- 
ружность и красота въ т'Ьсномъ скысл'Ь. — Голособыя 
свойства. — Преобладающее значеше ФИ8!о^огичсскаго 
типа • . . . . 248 



ГЛАВА XVIII. 

НаЦЮНАльНОСТЬ, ЕАКЪ ВКЛ'АДЪ въ ВЦРАЗаТБДЬНЫЙ тпдъ пспол- 

ННТБЛЯ. 

Способность Франдузовъ къ театральному дФлу.-**Анали8ъ ихъ 
сцеввческаго темперамента, — Харав^вргетика русской 
натуры въ сцениягсколъ смысл'Ь. — Наша комическая жи« 
ла.— Бытовыя иобщестгенныя услов1я, вл1явш1я на нашу 
театральвую способиость. — Провинц1ализмъ и его вл1я- 
ше. — Провнищальвые акцен1ы. — Русск1а областныа осо- 
бенности выговора. — 6л1ян1е бытоваю репертуара. «- ' 
Преувеличенное значен1ё народных-ь типовъ 262 



IX 



ГЛАВА XIX. 

* 

ОбПЦЕ ]ЁаМЕНТЫ ОЦгНИЧЕСКОВ ВЫРАБОТКИ. 

Что рааум'Ьть подъ театральныиъ темпераневтонъ. — Путь ие« 
пыташя до ооступлешя иа сцену. — Последовательная раз- 
раб01ва вс%хъ областей сценичесваго искусства.— Общ1е . 
недостатки жестикулящи у начииающихъ. — Движен1е 
конечностей.-* Спешальвыя жевсв1я привычки. — Соотв1Ьт- 
ств1е мимической игры съ тономъ. — Рутина и оригиналь- 
ное самобытное творчество. — Различные ви^ы рутины. — 
Что должно разум-Ёть подъ именемъ традиц1и. — Ея прс- 
Есхожден1е и толкован1е, даваемое ей «ранцузами. — От- 
ношев1е между семобытвостью и хорошей традвщей . . 269 



ГЛАВА XX. 

Сценическое преподавайте. Школа иа западъ и у васъ. Про- 
винцильныя сцены и ^театральное любительство. 

ПерЕеЕств|ЮЩ1Й Ы)аросъ сценической педаюгяки.— Разузсноеть 
рацхональнаго пути.— Обааательиость системы, основанной 
на научней 1ерарх1и.— Будущая школа театральнаго искус- 
ства. — Кого и вакъ принимать въ нее.— Пробная сцена.— 
Програкма теоретвческаго класса. — Разборъ ме^ьшй г. 
Воронова по театральной а^агогивЪ. — Западные писа- 
тели по тоиу-жв предмету.— ^Цровнтъ шко^ы Деврхента.— 
Ивостранныа сцсничесшя ковссрваторди. — Парижехал 
консерватори*-"Ча(Стное преподавание декламащи въ 11а- 
риж-Ь.— Театральная школа въ Гвр]1ан1и. — Печальное по- 
ложен1е сценической педагогики въ Росс1и. — Аматёрство, 
разсматриваемое, кавъ школа 279 



ГЛАВА Д1. 
Художественное ра^витхе актера на ТЕАТРАДй№<хь цфднооткахъ 

П КАКЪ ЧЛЕНА ТРУППЫ. ПОСТАНОВКА И АНСАМблЬ. 

I 

Съ ч11мъ должевъ поступать актеръ н» сцену. — Система дебю- 
товъ. — Ея невыгода.— Ч'Ьмъ зам^Ьнить ее.— Дурныя вл1я- 
шя сцевы на начивающаго. — Недостаточность обравова- 
тедьнаго вж!яв1я въ антрепренерсхихъ труппахъ. -Дурной 
прии'Ьръ, подаваемый театральными знаменитостями. — 
Совокупвое участ1е автора^ решиссера и всей труппы. — 
Порядскъ репетицШ по актамъ.— Прим'Ьръ «Французсваго 
Театра»— Полная игра на репетищяхъ. — 1?акъ называ- 
емый ансамбль 29в 



ГЛАВА XXII. 
Наглядное изучешб искусства. — Русскш н западння сцены. 

Бедность театрвльныхъ впеч^^тлфшй, какъ п|^ичина ощвбои'Ь аъ 
опред'Ьлев1и прр.зван1я. — Необходимость знакомства съ 
западвымъ исвусствомъ. — Н'ймцы.-^Что слфдуетъ изучать 
у вихъ по иреимущеетву. — Выработка тона и ди1сц1и у 
Французовъ.— Особенности французской декламащи.<-*От* 
куда идетъ изящество фрянцузской манеры. — ДруНя досто- 
явства Французской сцены.— Мимическая игра романских'Ь 
нвродовъ.— Итальянов1в буФФЫ. — Реалиамъ авгличанъ въ 
игр'Ь и обстановвФ.— Схавдаское искуссвс. — ПольсвМ 
театръ. — » Руссиая сценическая практика. — Отсутств1е 
аиоамб:я и его причины.— Антихудожествевная прссто- 
та. — Царство самоучевъ 306 
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ГЛАВА ПШ. 
Балетное и таяцовальяое псвусство. Оперная декламацш^ 

Традифовная самостоятельность цантомины.— Ёя балетная Фор- 
ма. — Принадлежитъ-лги балетъ къ театральному искус- 
ству-. — Рутинные пргемы балетной мимики. — Обяватель- 
нос*ь с|Шводмч[еокихъ жестовъ.^Паитоминная школа ак* 
тёровъ. «^ Педагогщеское зиачев1е тавцовальнаго искус*- 

ства. — Связь сценическаго творчества съ искусствомъ 
I 

опернаго пФрца. — Обязательность для пЪвца полной 
сценической выучки. •;• Оперная рутина яестикуляц1и я 
мимики. —Игра Французскихъ п'Ьвцовъ. — Полная недо- 
статочность школъ пЪн!я по части сценической выучки. 320 



ГЛАВА XXIV. 

0ТН0ШЕН1Е АКТЕРА КЪ ЗАЛЪ В ТЕАТРАЛЬНОЕ КРНТИКЪ. 

• 

Стремлен1е къ усп'Ьху, какъ главный мотивъ актерской д11ятель-^ 
ноств. •— Культъ тщослав1я и увлбчешя темперамента.— 
ЧФмъ протввод1Ьйствовать имъ. — Общен1в съ интеллигент- 
нымъ м1ромъ. — Характеристика театральной залы. — 
Парияепе театры. ~ Повевеяте публики. — Клака. — Пер» 
вое представлеше.-^Какъ уетанои'ляегея въ Париа-Ь сце- 
ническая рсаутац1я.— Посетители театр{^ въ Герман1и.-р— 
Особенности ихъ вкусовъ и стррмлешй.- Обычай сОаз^- 
гоИеп». — Русская зала.— -Ед существенные недостатки.-^ 
Неровности въ ощущеЫяхъ русской залы. — Наши столич- 
ные*театры. — Неосмысленные восторги. — Везтолкоьое 
подношен1е подарковъ. — Любимцы и любимицы. — Ихъ 
быстрое во8вышен1е и паден1е. — Провинщальная русска» 
публика — Пр1%зды столичныхъ актеровъ. — Какая зала 
пригодн'Ье, какъ школа для актера. — Сравнев1е француз- 
ской, н-Ьмецкой и русской публика* въ этомъ смысл'6. — 
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Отношен1е актера къ критик*. — Исторические итоги. — 
Характеристика рецеязентовъ во Франши, Герман1в и 
Росс1и. — Какъ разсудить д'Ьло художника съ его гсбни- 
тедями . . • 327 



ГЛАВА XXV. 

АКТЕРЪ, ВАКЪ ГРАЖДАНИНЪ И СЫИЪ СВаЕ& ЭаОХИ. М1Р0В033Р^&Н1Е 
и НРАВСТВЕННЫ^ КАЧЕСТВА АВТЕРОВЪ. ИхЪ С0Ц1АЛЬН0-9К0Н0МИ- 
« ЧЕСКШ БЫТЪ. 

Необходимость ц'Ьльнаго м1ровоззр*б1а для актера — Путь все- 
сторон еяго развит1я. — Отрицательные стороны 'актер- 
скаго шра. — Ихъ происхождеше и оц:Ьнка.-— Возможность 
установить соц1ально-экономическ1й бытъ актеровъ на 
лучшихъ начадахъ. — Три главные типа театральваго хо- 
зяйства.— Общинно-артелъиыЙ ^цтъ.^ 353 

ГЛАВА XXVI. 

Границы тватральнаго искусства. Роль и судьбы его какъ 

выраэителя и двигателя культуры. 

Ол1яи1е личности сценическаго художника съ об-ьектомъ его 
творчества, какъ главная основа самостоятельности те- 
атральнаго искусртва. — ЦодтвАрждается ли она дредъвду- 
щтамъ анадизомъ.-^Связь театральваго искусства, съ ос- 
тальными областями.-— Относителькая роль его въ .^овцв- 
менной жизни.— Высокая задала, предлежащая сцениче- 
«кимъ художника мъ ..... .,.•..•'• 360 



ОТЪ АВТОРА. 



Енигу мою назвалъ я просто: „Театральное Ис- 
кусство.^ Прошу не свотр-бть на нее, ни какъ на ру- - 
ководство, ни как* на впОЛн* обработанный опытъ 
теор1и. Ойа — ни то, ни другое. Въ ней собрал-ь 
я результаты моих* чтеюй, думъ, наблюдеюй й 
язсл^^довашй; всего моего драматургичесзкаго ояыт^, 
яъ вид* отд'кзьныхъ этюдовъ, йзложенныхъ въ систе^ 
«*. Есть тутъ извлетешя изъ чужихъ трудовъ,казав- 
шихсями* существенными для ознакомленаясъ науч- 
ной стороной д'&ла;есть выдержкиизъ моихъ^уже наае^ 
ч^ганшаъ, статей; оск^альное составилъ и изложнлъ я 
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8авов<>^ Я немощь вдаваться, въ слишёомъ большхя по-* 
дробности: иначе кйи!»а вышла-бы уже черезчуръ об- 
ширна. Мн* хотелось тойько задать вс4 главныевопро- 
сн театральваго творчества ^ ка&ъ повыработв'Ь выра- 
зйтельяыхъ срёдетвъ исполнителя, такъипо совокуп-* 
носга сденическаго д-Ьла. Вопросъ еистемы — важ- 
нее всего оепиьнаго, могда разбирается какой ни^ 
будь ма^ерьялъ. Можно написать ц'кше ^озсы о те^ 
атр^ и шкуоств'Ё актб|)|1, ч, всетаки, не дать нйва- 



кой руководящей нити т-Ьмь, кто желалъ-бы выб- 
раться изъ хаоса зам'бчашй и правилъ, накопивших- 
ся въ театральной традицш и рутин-Ь. Не мн* су- 
дить, въ какой степени указываю я эту руководящую 
нить; но не надо , забывать, что лоЗ, трудъ — первый 
въ своемъ роХ^9 на русскомъ язык*]^/ По крайней 
м-Ьр-Ь^ я старался держаться научно - философскаго 
принципа, какой я счита|р сщщыъ длодотворвциъ, 
въ примЬнеши ко всякой области в-Ьдеши- Основ- 
наго щровоззр']^шя , . иоц^жтщщ мною краеуголь- 
вымъ камнемъ вобхълоихъ критщчеркихъ др^емон'Э'И- 
вщодовъ, не хочу я ркому н»вязывать^. Бшр-бы 
только непростш^ельно, съ мо^ сторовц, искажать^ 

и переиначиват1> факт*1, въ угоду изв'Ьстцо^^дрктрцт! 
н^.. Сколько 1шк кажется, : я щ дтощь ле.иррвш^ 
пился, я укащваю на то, чт^ люди науки ра^р^о^ 
тали въ т'&хъ областяхъ знанк,. съ.котордош врят! 
К1]^ разаитрй сценрчесшй артиртъ до^довъ т9№^9т 
миться; но я вовсе не преув^дазиваю значаща. д*т. 
учныхъ дацныхъ и, не. цр^рщи^вд; на э*РУ щорихъ 
положешй гадательнаго харА^тера. Въ отд'&л^;ь1 
„выразительныхъ двшкеюй" и ^дещамедзд" : я раг) 
шелъ нужнымъ подробв-Ье. иадоэдщт1ь дазр'Ьдоващя ръ- 
научной подкладкой, цото1»у ?то щш>жйтвльны8 за- 
п^ръ сценическ^ш ирку^^ств» еще оч№*- не великъ», 
Щ и тутъ не чьадтйвлдй), я .(}еаусд<;)вво8 . иотичой) 
т^щ ЧТО; недортаточно раар^овднр. (В?1юи»гьм(^^ 



л/ажк. Этй'^асМ кнй№ когутъ впввать недоу1г6те. 
]1|Ев'Ь заХ'Ь'ГАтъ, поашлуй, что въ чиед']^ (Шец1альйЁ1а:ъ 
<е» читат&Аёй нв> б11бдется людей^ им'Ьющихъ на-. 
<яч>лысо-на'учйаро обрамвмоя, чмбы уевосгтъхоро* 
шен^зв^о веб'ияпЁ 1ф64итанбое. На этчу д скажу: кни-* 
га <м назначался гораздсо больше длл готовйпщхь 
себя въ актеры, ч-Ьмъ для тЬхъ, кто у ле давно д-Ьй- 
чпъу^ на сц«^«. А в% ]10лодо1[ъ сц^йнебвомъ 
пб&ол'Ьнш желадъ*-!б&1 я; на^та друпе задатки, дру- 
гую йаучно-литературнуго и художеетаенную йодгог 
товку. Думаю также, что, кром* актеровъ, суще- 
ствсннцГб воаро№г театра^ц»&аго иокусства возбуж- 
даютъ яйтересъ многюсъ образовайнь)[хъ людей: ре- 
цёН8€И1'0кь, ;&Матеравъ, простыхъ читателей и зри- 
телей. Да есдибъ спецШьнмй' круръ читателей и 
(Шизал€1я ^оевершшеб неприг(^^а!(АеЁнь№ь къ полнО^ 
7СВоен1ю оеб* нбкоторыхь частей ёййм, въ нее, 
всетаки, необходимо было ввести то, ч^го добыто и 
указано знаюемъ и что, «онечно, предполагает!» 
прбдварит^льное^-н1в1учВ(№ ра8В0т1е. Иначе нельзя 
поступать^ н(г ъ% •&а&ом1[» теорёткчеоконъ изложенхи. 
Совершенно иопулярйЫй ' тонъ былъ-бы, ' по моему, 
неум'Ёе^гШъ. Он^ даключалъ "* бы : в4Ег' себ^^ Фальшь. 
'^Ьагттель, 1фс1смотрйв1НИ йзв^Ьбшую главу ^думадъ** 
бы, что ' йнъ все отлично усвойлъ себ*, ^'огда вак'Ь, 
на самомъ Д'бЛ'Ь, Шв поня^л;формыобобт;ешяуа й^ 
4су[цн0Ё1% ихъ,'еёли «(е-йн^Сдъ до:11жЯ0й подготовки^ 



8. 
Д€|9Ф01Су; 9 в употребишь ВЪ ,'Р||9Я№ВЩ }1001|1!Ц 

СД0МГ и тер1шЯ1», црцдвоерцце ^11ит^<>Фт(Щ Д в«К 
учяоцу языку, каковы на1|риа^р!|>& оу<5'ввк-у,'|» •щб'^ 

• • 

щеголять :щя$»тт ^^тщц^ р •в«§ь1№г<^ы {бш^^дъ^.. 

вслвбъ (дай отвр^ща. 'Читато^гщ отъ моей , кнцш^ 
Но ВЪ бохьпшн^ФВ'Ё елучяев']^ трудно, ^од^^^двкафь, 

д]^ ищъ руеок^е сцновдци, уцоярейдда я^ 1?1|т.е|»т: 
турще с^роды, ^. 604*6 Т|1^!яяне^ирвд|адй1К(ВД1в>кь 
Я9ык;, 1;д'6 шивдое изъ озвАяерццжъ одовг иц^^^ъ 
вполне 89|еЕ0ичввный оцыфД'&.г То^ тао.д^тупда обрц*^ 

з<№а|шым.'1).читвпщэиъ« 1^ дрдаро <$щь доогу$9Ю>я: 
рдавцтымъ актерамъ* Бели, до щкъ т^ъ^ гро^9М, 
ивв^тщ^^ь магл!^ быть дое^игаема, насцен'Ё, одгг 
цгакь т9Д9ш:01Р>,и щвкк^цъ^ та.такъ. д'^ у;^^ №Ф> 
цозк^ть бод^щэ Е1дтш:,въ ^тимъ наверно еощщсщоа 
всящй, дума9ш)а, екоды^о.дибудь^. о оудьба^^ь, зсеа- 
трм^аго шщссщ^^ Ж лучшая щиграда. дащаро^ 
жел|р)ща{чх ввести овою.л^егу д'^.зал^^.рАа^щь- 
вдкъ обобщешй, црвдодвдр;?» в»?Рвру — врзбуаден1#' 
ВЪ: оценич^скщъ д'Ьятеляхъ. у^^игрериов работы, в?-? 
дущей.къ ц-бльчому художертв^нцоху развит, ГдЬ> 
я ви быль ВЪ запАЩов ;^Бврац^, везд^ яа^одидъ ,а^ 
въ сред* акхэр9въ,.в9доста?!Ощооть общего об1^ 
8<№шя; но т]П1ъ — гораздо больше арена практр- 
че^кАго изучешя, ч*мъ у «асъ; тевгтрадьная крити- 
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рош1е прхемы техники и мастерства . а^едаются по 
трАДШЦи; У наеъ же^: |кааБДБ1й вмвнающШ — въ. 
живоогь . скысд^ самоучка. Еиу.лйя:» почти никакой 
вошю»нос1»~.в1^$ипоя на в^црвЕгй и црямой пу1Ъ^ 
бвзъ огро|шаго.:дрирря&дб9шц?о.- 1?ааа0т и чутыи 
Только уиетвеншй анбл89ь, обращенный на во^ 



Ь^»*<"*«11 М-'Ч- «М * 



нросы театральиаго искусетва, можетъ. отрезвить 
его. Онъ доляекъ^.препде всего, у]пгЁ11И1ъся ^ъ 1вь 
в^отнш:ъ оецрвных^ дрйн1ц Онъ додженъ 

зваты какону ямяшташю нодвершуть себя, чтобы 

д^о' ЭТО шоитъ Фруда* 1[|»ш^ то.время^ когд;!. 
одвр только отдщздевцы общества кидались на 
сцену. Теперь сценическая к«|№ера -^ дочтенна и 
выгодна- Она.д«^3| артвоту м'ЬетОэ равков съд^^*- 
тедя]1Ш другихъ отраоде]^ творчества, и, весьма часто^ 
Оддачиваетъ трудъ эго лучше, ч^|1ъ это делается 
въ обтальвыхъ лнберальныхъ профещяхъ.^ Но н» 
о^шюIъ ечабтливца1|ъ нодносгокъ лт» въ уд'кжъ: — 
двигать впередъ едевическое творчество и разное 
ейть, носредствомъ его, великую идею театра- Въ 

■ 

нашемъ отечертв^ трудъ : актеровъ, играющкхъ ва 
ейршкъ жалкцхъ сцедакъ, додщенъ возбуждао'ь^ со- 
чувотвхе всдкаго, кому дороги усо'Ёхи нашей об^ 
разованности. Этимъ скроинымъ труженникамъ шлю 
я горяч1й прив-Ьтъ и в'Ьрю, что настанетъ время. 
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когда люди съ разностороннимъ раэвит1е№ь не бу-^ 
дутъ пренебрегать ихъ долей. 

Изъ вс'Ьхъ друзей театральнето искусства;, сь 
какими приводилось жшк стшшиватьея, ' прйимпу 
глубокую прианатешйость внюочайшёну иасгеру 
оценичеокойдикцга, профессору д^клаиацш, въПа^ 
риж'Ь^ Ашицщ) Рикуру? уху^'Ьпившему во ПН*!, путеиъ 
практи^ескаго ^реподаЕан^я, ^ 11«оретар1е<Ж1я имц^ 
ла, косгорыя я цравоясу въ поев книг^« 

Беседы мои о теюрал{>»омъ искусств'^ в% „С- 
Петербургскоиъ Собрйши Худаяшвко1№^ б11да са1* 
иымъ краткшиъ иаложетемъ содержаяш зэтоК кшаги; 
что я и заявляю гхкя^ во избф)»ан1я ведоразум^шй: 
иначе книгу приня^пкбн,пожалуйу за изд№1е самш:ъ 
бес*дъ-; Уже 0КШ60 д»ухъ л*тъ *рудъ мой приро*ов- 
ленъкъ нечати, и вв явился )мш»шв по причиш1)г&, 
отъ пеня соверпгенно невависящимъ. Мон дрошло* 
родте слушатели найду1% въ ней раввит1в всей 
пройденной 160 ншяЬ программ!. Говорю имъ ис- 
креннее сйасйбо^ >зайхъсочувств1емоеи1у одинокому 

ч 

почину. Если върядйхъйХ'Ь^я йат-Ьчадъ всего меньше 
людей, которнпйъ, въ первую голову, сл*ДОВАло-бы 
откликйуться йа подобйую попшку, меня йоддер^ 
живала надежда, чт!э всё о^звашле», и явиВШ1«ся? 
яа зовъ будутъ, въ^то а^евремя, и „избранными". 



.» ' « 
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ВВЕДЕН1Е. 



< I 



Главвой «адашй мпаго^ юоаДдовпмш дммю бал. опре^ 
,дфмн)б трю»Ц& той об|а€Пя вбмяЬ, вторую ожь муч&еФь. 
Таш отраел векусетва^^жкь пшотжва^ жшмшяеь, музыка, 
оивмпчесме твор^яество уже овоеоблгеяя, бол^е ия нён^е» 
фиософскяю аназлвомъ и* вптю]1Ъ!; ушя^^л шхъ грани и 
Фошн сощгавосновед1я. Теашралыгое же нскуссгво до евхъ 
пбръ еще не' вышко К8ъ обларп! вшшризма; ого особенности 
не ^^остатспшО' «пре{1|Фл1еш1; не воясйено рмце, рицонндвтаснъ 
нутекв,.отношёше, еущеетвующееаежду ншгь и осталышяи 
Андами ясвусства. . 

На вопросят вошежна - ли теор1я театралвнаго нсхусствв! 
ПН отв^Ьиашюс тё01»Н5 въ ошва^ вавонченной^^овтрннн, ев 
нрочнЕШи началами н строго в&работанншсь . методонъ и»« 
сдЪдовашя, цъ настояпцй цшентъ^ находится ^е въ заро^ 
днл^Ь; .ш(^дм того, чтобв циа могла носвор^ еложитася, 
•слЬдуе9!Ъ{ Д|жв0ати ианоплевнуз» уже массу фавтовъ и набдю* 
денШ кь связь аь х#нН дрдряигтдшингат даннвнн, <11ав1я до^ 
<^01М№][яет!ь памф природа «дов&ва вхъ оопзов}!пноот11^ Лоз* 
зр^шй, <ифам№Ж1ь перщЕшому движш» вшвей шохн< 

Не .Сф79|[ем91 м}!Ж8№м^ в^^ваться:!*» ооввмвву о№>]:&а1н ру*- 
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ТОННЫМИ свентнкаин, которне не допускаютъ самой идеи 
теорхи театральнаго искусства. Лучше будетъ привести кн%- 
те едвали не единственнаго русскаго практика, писавшаго 
объ этоиъ: 

«Я еп^е п(шию вр^цтя;» говфрвт^. оиъ, когда отвергали са* 
мую возможность ея 'существован1я (т. е. существован1я тео- 
рш театральнаго искусства), доказывая при этомъ и совер- 
шенную ея ^йвдодеюм» яя.тм'в^ основа!^, тео тв<>|11а 

« 

ве М0»етъ научить хорошо играть-*^ бовершогаб в6(к 

^ во1 Но — ае хожетклова номачд» хорошо игр^Фь?:» 

/ <ьЧ1Ю такое- то о.р 1с вообд е? — Собрше прамлъ^ добв^ 

л тнхъ вутшъ овш». для провамдвтва чего либо; У всЪк^ 

\ппщш|хъ всвтсотнк евт. (шра теори; она^евть у ^мувнкиу 

у «ивсвАеи, в&фш, арятештурй. Какъ же. не бы^. 1!е(ф1н 

для шшуоефва аквера? РазвЬ можно^ ввучвжь тодьао наизусть 

рол]ч выйдти на сцену м яграть?. *^ Едва ли! Ие нужно ля 

прежде того получить пондт1е о томъ, какъ говорить ва 

с;цен]ц хавъ стоять, какъ вхвдить и внходать, ш)верт]|ват^ся 

садиться» вообще вавъ дерашоься на сцеиА, као№ падать (въ 

обмороку и просто на нодъХ вавъ олавать исм^тьея, умв« 

рать и ярвходвть въ себя, л ]Ц|г. и пр. и нр.; нввонецъ 

кахкь коспомвроватвся в гримироваться ? Ми, автерв, варо« 

етаюиае^ такь скаавп, на ецевнчесввхъ водвосткахъ, кк 

веаавЪтво ,ддя наоь :оааихЪ) шр^щ вбвраемъ въ себя боль<> 

шую воловвну атой некаввви; ветальвое водокшвутъ ны^ь 

учитель, тарящН) режвесеръ, вртшцц собоюмшИ ошт; 

вф молодой чежпЛкй ввквг да не 1(авй1Ш на «цевЪ в посту- 



1а 
швшрЙ! № -лраааппвсвШ' 1и1асск шракогсдь жвявшиттЛ 

Д616Н6' ^с% ^>|фшшм со<ршЕьн:1фцвЁ«та Ш1. с*ст»мус<тр|м^: 
пусть (т^т^щпяю^ а шпжрг й д^кЬвавт . ж^д^йяу':.: 

ЧФО 60 нФт*ь, «ить л[е> шцлетъ в «сф со» 09§яо« 
дед на? 0<к^1?&М№ аю м депюс воуакитегглв рувоводспО' 

^акое ' 8аявл^е С)?а|Ш1Н1 ншкииктедя, вовчяяшак'о жяхиь 

сыт въ 8вас^0 режиссера— вебИЧГ вявшЦШ^Ано дш рус^ 
сякихъ сцевмесвя!1% яудо9кяпов%; .Неб1бяоднмеФь тео|1Ш 



»«>*•.•.-•. А«> « Л"* 



нашла в& аЬторгЬ беауеломаго аащкюяшц: фояыю ояь.0гра«- 
нячиваега ее шиберож^^ дшгвфячевшп фаяховъ я лаблшденЗЬ 
я дунаетъ что ее легко сосггавиФЬ язъ акФдрсвияъ 8а11всовъ. 
Такая теор1я была-'М, одяажош», лашвяа всякой яроиоК осяо- 
вн. Чтея1е ваяяеокъ, веденяохъ въ равяня вяохя 8на]|еня1я;й1я 
автераня, яриводит^ мнслящаго человека въ убб2кдея1ю въ 
томъ, что ня одяа сценическая знаяеяитость не подявналась 
до вясотн научно'фялософокаго ирияцяпа, не освободнласв, 
въ своихъ обобщен1яхъ, отъ чисто лвФвратурннхъ я хетафя- 
вяческихъ фразъ. Можно быть ярекрасн^йпппгь исяолняте- 
лемъ, я всетави высвазнвать сов^щевяо яеосяовательныя 



*) Проэктъ драматическаго класса при С. -Петербурге комъ Театраль- 
иомъ УчижяпсЬ Составияъ Ё. И. Вероновъ. СПБ. 1668 года. Стр. 
16 — 17. 
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цолошен1ж и сбивать пш лэдей, у:шот9/ахъ' цадо < п^Мрсшг 
дейнапу Фалпвз», 1!01Гйгж»п№п»анпр7 Н1|10дпьв]фш|е.же^ 
я иа>гошщ1я. Есл1 отд&П|рнж ЗШ1&ШШЯ а8здааю> 9^ .родвев^ 

ГЙуТН ВС]ГЧВОнфв2Оеоф0ВОЙ критике ^; ^ВН^ Н«[;;ФЪД|11ЦЧ1р;^ рд7":. 

48*6 ве составатъ «пеорш тешфаяьяаго ашусс1гв% тд не.дедуть 
ншоо][)г р]цмшо|щцсй«ш[1«.дл0 ваработжн: нзъ о^бя^.сцеФце" 
оваго :цгд(мрБниБа« Парвжсхая вожерваторш» 1?д;Ь; те^гтрал;^-^ 
ншЕуисхтесхвуобтшютъ раюмъ четяре акФе9раг-^профе^9Р^1 
служить лучшимъ довааатедьствонъ сораведливоств 11аще^(>, 

1 

довода. ЗГченЕкь, лолучовшай .ва впдуевнок?^ м^амек^ пч1р- 
ву» награду, съум&етъ. хорепо продевлоивроцадь мавюд^;^ 
прилично войти и с'ЬсФЬ, красиво упасть л(а ноф^^.цо онъ на> 
составилъ свб&. вивавой '■ д^ововувлоети драви^ъ. д цр1емш^|. 
объедшенвыхъ между собою иаучно-эстетичэсЕИ]Щ полраво'* 
ншш. Онъ . и. останется весь свой вЪц^ ^ростнцъ эгщцри- 
воиъ и потердетъ множество снд^ даро^къ* , 

Авторъ прйведеннаго нами задвлещя всправддет]^ не- 
досточноеть своего взгляда на теорш сценичесваго искус- 
ства, довязывая въ тоуъ же <11р09вт^> необходимость 
основательнаго знакомства съ природой человека. Приведем;ь 
еще его собственный слова. 

а ОбразовашО), необходимое для сценическаго деятеля, опре- 
д^ляется самымъ родомъ его деятельности». 

«Что призанвъ онъ изображать?^ 

«Человека». 

«Можно ли изображать то, чего не знаешь, чего не изу- 
чилъ обстоятельно?» •- 
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«Стало быть въ основу его обрззовашя должно поставить 
Н87чен1е '^еяов&ва.» 

«Въ са]1«м|ь д^л% странно, 1Т0 ни, артистя, лс^нй вАкь^ 
свой, вроводящш КБтоиъ, что и8ображмн&1 чел1ш6|МРвовеЬхъ 
фавахф его . дЪатадыюсшн, во вс1»ъ его вэршахъ . етрастей^ 
во всЪжъ оттАнкахъ его д о б р о д & т е л ей н поро&ов'ц гаа^ 
д&1[етн^Ь шипенъ^'ВО |фем.нашнхъ шхольннхъ. годовъ, не н»^» 
лучаемЪ'О некь ни малфйшаго «шдтШ ВсЪ изящннд ис17е^ 
ста родстаениш . нежду. собою, следовательно н Ае^годъ уче*. 
шядолж№1^ бшгь для нихъ од11Ш|вов1Ь; а меавду т1нъ, жавъ 
живописецъ, виФюнцй з&дачей неображать человека линь 
ями в краевой, и то преинущественно съ. хого ф изн-^ 
че1Сж:ой стороны, .по^вдпцютз» на изучеше тольво однаго его 
тЪла большую лоловнну своего пребнванхя въ аваденш, 
нн, |ффисты, вкЬюпце задачу, несрааненно . обширнейшую: 
саб^твенннмъ слованьъ.и тел.охъ передавать д^В* 
ств1я души во всев&зможнкхъ ея проявлен1яхъ, мы 
являемся на сцеиничесв1л подмоствя^ зная о душ^ стольво 
же.... Ну! свольво л о т^л^ челоа^ва, т. с. решительно 
ничего- не. ^наенъ!» 

«Для :живопн|еца по саиынъ требован1ямъ и ц^ли искуса ./ 
ства, тЪло челов^ва составляетъ главнййшхй предметъ изуче* \ 
шя— для автора же на первомъ планЪ стоитъ душа, отало I 
$нть и образованве его должно начинаться изучен1енъ д^й- | 
СТВ1Й души. Познакомьте его съ ^ у 



,*►'• 
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ПСИХОЛОПЕЙ, 

нмендно: сперва дайте ему общ1я 1ЮЛ»Г1к окуоА'^ М 'Д'^'^'^ 
<1^!Ля!а% ^нмоиъ . подфобво нвл9яш9е у9вшв о ст^ла тяж «л 
. сВое. ашрЬсФво 'аксе]^ офвошао'на в4фш)й яе9вда1141!е'ф1 
Ч2М1, а яоБу. ля ^л прпбр8та^ швуоаврж 1ФШЯШ' для вираже*** 
шя щкой'либо атраош^' соля мвЪ ^ветвШяо^ виол^, -чч:ю^ 
^шш вашое, отчего она провсхФДЮ^ ]ВикК& 1ШНфй1А||1^. 
внраяу а сер.д^^ё (ражерже&нбеп), ;нет«доваа:1е; 
ря1 в-ъ^ чб А шеи ств о, ярость? •^ ЦохоашкЬг я< зшосг, /«о 
^ФО. все. спинки одюо;&>'011ра«п1, ш вавъ жел!|1ередаасв^эга: 
'Отт^^жи в ^Ь р яо^ еоля хрь уиЪ моеась яе. будить нснаро о 

нвхь цредотавлвН1л?> , .. 

сСзрасть, вдад-Ьющая душой человека, .внвцвавается >ь 
зюдожеши его т % л а, въ вырааеяаи л я ц а^ ввук'Ъф о ое о с а,-*^ 
поэтому т^ло, лицо, го до с, ъ суть орудщ, ВОФрраНПЕ 
^фйсхву^ть страсть. И тжвЪ) узнавъ^ ч[то т*.Бое страсть, прёав^^ 
да чкмъ начну ее передавать другтагц ледолшешь ля а,, 
для бол:&е верной передачи, наяередъ с а к ъ побляае иоаяа* 
комяться в съ 0РУД1ЯНН, Боторымл она д^йСтвуетъ, к 
€ъ самымъ образомъ дМствхя ея въ етвхъ орудихъ?-**-* 
Конечно должеиъ --иначе, въ состоаши ля я в&ряо 
передать ее въ коеяъ т^лЪ, въ моемъ ляц'Ь и голосе, есда 
яе аяаю, какцыи путями, кавияя ваяалаии. ояа проб^гаетъ 
въ тЬа^ челов^^ка вообще, на Ба*в1я струнЫ' въ нэмъ бье1га». 
какая нити зад^ваетъ? т Познавояьте же ученява съ 
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ФП310Л0Г1ЕЙ, 

именно: съ нервной системой, отправлешямл крови, дМств!- 
лип ея ва сердце п на мозгъ, а черезъ вихъ и на голосъ» *). 

Мы видвмъ, стало быть, что п единственный прантикъ, писав- 
ш1й у дасъ о теоретичесвомъ преподаванш театральнаго 
искусства, вводить въ программу основательное изучевпе при- 
роды челов'Ёка. Но онъ не нродумалъ, надлежащимъ обра- 
зомъ: — что вменно поставить краеугольными вамнемъ въ 
изученш человека, прим']^ненномъ къ сценическимъ ц'Ёламъ. 
Првзнавъ за актеромъ спещальность- изображен1я страстей, 
-авторъ вдается въ литературно-метафизнческ1п дуалнзмъ н 
предлагаетъ изучать сначала душевныя двиакешя, а потомъ 
тЪло челов'Ька. Такой путь лпшенъ научнаго основашя. Съ 
физ10ЛОгш-то и сл-Ьдуетъ начинать теоретическое раз- 
вит1е всякаго, готовящаго себя въ сценичесше художники. 
Въ яемъ с^^-Ёдуеть поселпть незыблемое уб1^ждеше въ томъ, 
ято душевная жизнь, во всЪхъ ея проявлетяхъ, невозможна 
для изучешя иначе, какъ въ форм'Ь т'Ьлесныхъ выр^зи- 
тельныхъ движен1й. Только физ10 логическую 
правду можемъ мы засвпдЪтельствойать точнымъ путемъ. 
Только указан1емъ на т^^ или иныя т ']^ л е с н ы.я проявлешя, 
установленныя научнымъ оиытомъ, можемъ мы контролиро- 
вать правду или ложь изображен1я стр^тей. 

При всемъ томъ, что физюлогическ1я данныя недостаточ- 



*) См. тамъ-жс. 



18 

НО обработаны, въ сценическомъ смысл*, только тотъ до- 
стпгнетъ возможнаго соотвЪтствхя красоты съ фнзхолоти- 
ческой правдой) кто ознакомится съ главнейшими результа* 
тами науки чвло&Ь^ескаго т']Бла, въ той вя части, которая 
прямее относитсЯ'Къ актерскому д&1у. Какъ-бы ни было б1д- 
но число реальянхъ фактовъ, наприм'1ръ хоть*бы изъ обла* 
сти научной мимики, оно всетаки можетъ служить прочной . 
основой разумному восцроизведешю душевной жизни* Съ 
такимъ заиасомъ легко привести всякую подробность, ва 
вн'Ьшннхъ движешякъ Т'бла, къ бол^е простому двигателю 
и, опред'Ёливъ съ какими физ10логическими процессами свя- 
зана таили другая мышечная игра, воздержаться отъ всего 
того, чтд не вытекаетъ изъ настоятельной физической на* 
добности. Одна такая очистка внразительныхъ движешй^. 
дЪлаемыхъ съ ц^лью артистическаго проявленхя душевной 
жизни челов-бка, составляетъ высокое достоинство въ творче- 
скомъ процесс*. Эта очистка возможна только рри основа- 
тельныхъ познан1яхъ по наук* человеческой организащи. 
Всякому художественному обобщенш должна предшествовать 
физ10логическая правда. Иначе у художника, который весь 
свой в*къ проведетъ ^ въ изображении душевной жизни по* 
средствомъ движешй собственнаго т*ла, не будетъ другой 
руководящей нити, вром* рабскаго неосмысленнаго подра- 
жашя, или субъекпвныхъ ош;ущетй и порывовъ. Правда,, 
нервная, физюлопя нуждается еще въ разработке мно- 
жества первичныхъ фаьтовъ, прежде нежели получится 
Ёозможность строить на точннхъ физ10логическнхъ данныхь 



■ X 
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истинно-научную психологш; но это-то и не позволяетъ вда- 
ваться въ дуадиямъ н набивать голову тЪхъ, кто идетъ » въ 
актеры, положешдми н абсолютами метафизическое психологш. 

Мы нарочно остановились на недодуманности, усмотренной 
нами въ «Проэкт^» ' русскаго п{№ктиха, чтобв сразу^же 
устранить всякую недомолвку въ такок'^ существенномъ 
вопросе. Но намъ довольно и того, что имъ энергически 
заявлена необходимость научнаго грунта, который одинъ 
можетъ послужить выработке теорш сценичеекаго искусства. 
Признавая эту -теорш возможною н полезною; русскШ прак- 
тикъ не хотЬлъ останавливаться на вопросе самостоятель - 
ности театральиаго искусства, по самому смыслу (шоего 
педагогическаго « Проекта >. Вопросъ-же этотъ, находяпцйся 
въ непосредственной связи съ одред^лен1емъ границъ твор- 
честв^ актера, далеко еще н& сдапъ въ архивъ. Въ са* 
мое . последнее время разбирали его люди, занимаюпцеся 
сценнческимъ преподавашемъ^ и одинъ изъ очень фазвнтыхъ 
современныхъ нймецкихъ актеровъ говоритъ, въ «Чтеши» о 
сценическомъ призван1п, сл'Ьдующее: 

«Я полагаю, что моя первая задача — разобрать вопросъ 
такъ часто поднимаемый: въ какой м'Ьр4 межетъ быть при- 
числено къ искусствамъ сценическое д-Ьдо? — Думается мнЬ, 
что вопросъ этотъ разрешается невозможностш одному чело- 
веку выполнять -собою совокупность сценичеекаго творчества. 
Для нея нужна совместная д4ятельноси» многихъ лицъ. Но 
ХОТЯ. И нельзя отказать такому кодлективнгау творчеству въ 
значенш художественнаго продукта; съ другой стороны, не 



20 

(УгЬдуетъ забывать, что только отд-Ьльные художники, оду- 
шевденные творческими талантомъ, могут'Б способствовать 
желанному результату *).> 

Странно становится вид'Ьть, до сихъ поръ, въ сужденхяхъ 
О театральномъ искусстве: нетвердость и колебанш по во* 
просу о его сущности, не смотря на то, что*искусство это 
существуетъ сотни и тысячи лЬтъ и въ настоящее время 
играетъ самую крупную роль въ художественной жизни цн- 
вилизованнаго человечества. Но^ на это есть причина: недо- 
статочное развитю рацюнальной сценическоЁ критики; а кри- 
тика, въ свою очередь, не д^^галась по отсутствие научно- 
эстетическаго изучен1я самаго искусства. За весьма немно- 
гими исключещями; она не выходила изъ обще*литератур' 
ныхъ фразъ и опред']Ьлен1&, въ которыхъ и теперь пребы- 
ваетъ. Журналистика наводнена везд'^Ь фельетонами, гдй 
разбирается игра актеровъ. Издаётся многое множество те- 
атральныхъ журналовъ и газетъ, и всетаки мы не видимъ 
въ реценз1яхъ прочно установившихся положешЁ, вполне 
точныхъ характеристикъ, ясно выраженныхъ требован1й. 
Хотя рецензенты и не виноваты въ томъ, что теорГя теат- 
ральнаго искусства не выработалась, но большинство ихъ 
могло-бы приступать къ своему д^у съ гораздо большимъ 



*) Бег 8сЬаа8р1е1егЬегиГ 1п кйпвиепвсЬег , деве11всЬа{^ИсЬег 11П(1 

к1ив> 2и Бге8с1еп ат 22 ХоуетЪ**г 1869, топ ЕтИ \УаиЬег, к. 8. НоГ- 
всЬаи8р1б1ег. Бгев<1еп. Уег1а|^ топ АЛГоМешаг Тйгк. 1870. Стр. 2; 
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запасоиъ знан1й, относящихся къ актерскому Д']^лу. Во Фран- 
щи, театральная критика ведется бол']^е спещальными людьми, 
чЪмъ наприм']^ръ у насъ, но всетаки безъ настоящей подго- 
товки. Хорошая сторона парижской сценической журнали- 
стики заключается однакожь въ томъ, что отгЬнки игрн под- 
мечены будутъ множествомъ рецензентовъ идоставятъ бога- 
тый матер1алъ обобщотелю. — Путемъ-же научнофилософ- 
скимъ, французская критика вовсе не двигается, прсл']^ 
Дидро, котораго сл'1^дуетъ признать первымъ д^ятелемъ по 
хеорш театральнаго пскусства. Не мало найдется книгъ, 
написаныхъ французскими актерами и любителями театра: 
съ ц&хью собрать всЬ сценическ1я правила; но так1е сбор- 
ники не поднимаются выше голаго эмпиризма *), Въ Гер- * 
жанш, сценическая критика разработывалась , невидимому, 
серьезнее, ч^мъ во Франщи; но ея результаты не осо- 
бенно блестящи. Несмотря на то, что уже въ восьм- 
надцатомъ стол^тги, н'Ёмецкая литература обладала даро- 
витымъ изсл^довашемъ о мимикЪ — Эигеля, котораго мы ста- 
вимъ рядомъ съ Дидро, критика ударилась въ апр1орическ1Я 
положетя литературнаго идеализма. Посл'^^днее ея слово 
сказалось въ труд* д-ра Ретчера, нзв'^Ьстнаго спец1алиста по 
драматурпи **). Хотя авторъ еяи желаетъ обработать теат- 



*) См. Ье Сотёс11еп раг М. Кетопй йе 8а1|11е-А1Ып. Рапа. 1825 
Ь*аг« с1и ТЬёа«ге раг Ргаасо19 ШссоЬоп!. Рапе МОССЬ. Ь*аг1; Шёа(га1 
раг Зашвп. РаИв 1865. 

^) 01е Кап8( дег дгашаМвсЬеп БагвЬеИип^. 1п 1Ьгет ог^ашвсЬеп 



«#- 



22 - 

ральное ИСКУССТВО научны^мъ путемъ, но въего книг* го* 
раздо больше метафизическихъ общихъ м']Ьстъ, ч'Ьхъ прямнхъ 
реальныхъ наблюдетй. Теоретичесше внводы не сводятся на 
научные фак|ы; а ивложеше облечено въ тяжелую д1алектн- 
ку, истекающую изъ нрнзяатя абсолютнихъ идеаловъ, не 
совм']&стннхъ съ методомъ, усвоеннынъ точнымъ знашемъ. 

Русская сценическая критика еще менЪе^ ч1Ьиъ критика 
запада, способствовала выработке теорхи театральнаго искус* 
ства. Думаемъ, что это мн-Ьше не нуждается въ подробннхъ 
доводахъ. 

Настала пора вывести сценическое искусство изъ анар- 
хш нроизвольныхъ положенШ; а для этого сл'Ьдуетъ призвать 
науку и ея анализъ/ Ёсли-бъ даже научный методъ и сдй^ 
лалъ въ прим'Ьнен1и къ им']^ющемуся матер1алу мало поло- 
жительнаго, то онъ всетаки очиститъ поле дальн']^&шихъ дЪй- 
СТВ1Й отъ наноснаго сора и хлама. Лучше объявить полное 
отсутств1е ращональныхъ правилъ искусства, коли ихъ не 
существуетъ, ч^Мъ набивать голову сценическихъ исполни* 
телеЁ пустой произвольной номенклатурой рутинныхъ пр1е- 
мовъ, или звонкими дутыми фразами, который фельетонисты 
и рецензенты строятъ походя, прикрывая ими полное отсут- 
ств1е трезваго взгляда на дЪло и серьезнаго знакомства съ 



2 аваттепЬап^е 1у188еп8сЬаШ1сЬ еп1лу1скеи топ Пг^ Не111пеЬ Т11ео(]||г 
Кб(8сКег. Ъ^^\\л УбгтеЬгЪе АаПа^^е. \л\^ъщ, Уег1й^ топ 011о \У'1^апА 
1864. Си. тавяо ТЬеопе дег ос11а118р{е1ка118( уоп ТЬйгпа^еЬ Не1йе1- 
Ьвг|г 1836. 
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I 

нинъ. Къ сожал^Ьнш, сами сценачесвхе художники жертвова- 
ли, всегда, вс&мъ таланту, незаботясь о развитхп своей пнтел- 
лигенщи. Если кто пзъ нихъ п обладалъ довольно 
Чк)льшимъ литературнымъ образовашемъ, то онъ обращалъ 
^го на подробности творчества, но не задумывался достаточ- 
но надъ причинной связью между сценическ1тъ нскусствомъ и 
законами челов^ч^сваго органвзз^а. Да п характеръ деятель- 
ности актеровъ даетъ имъ малую возможность сосредоточить* 
<л на томъ или иномъ вопросе, трсбующенъ продолжитель- 
нн^ъ наблюденШ. Талантливость рела и ведетъ очень 
многвхъ пзъ нпхъ къ совершенно пзвращеннымъ понд- 
Т1ямъ, вакъ вообщ^е о театральном^ псвусств'Ь, тавъ и о 
собственныхъ силахъ п даровашяхъ. За исвлюченхемъ нЪ- 
чжольБихъ п'Ьмецквхъ артпстовъ, мы п невидали лично, что- 
^н актеры, достигш1е крупной извЬстности, доработывались 
теоретически до ращональныхъ правилъ и соображен1й. Даль- 
ше^емуаровъ аневдо^ически-литературнаго характера никто 
изъ нихъ и неидетъ. Поэтому-то, творчество отд]^льныхъ 
^листательннхъ художников^ и пропадаетъ такъ безсл^дно. 
Поэтому-то каждому начинающему и фиходится везд^» особ- 
ливо у насъ въ Росс1и, проходить тяаьелый путь самоучки, на 
воторомъ талантъ теряетъ всегда половину своей силы, а 
человЪкъ пр1обр^&таетъ ц%лый коробъ предразсудковъ, пре- 
тензгй, наивныхъ заблуждешй и бредныхъ личныхъ замашекъ. 
Одн& панащя предвидится для молодой генеращи нашпхъ 
<ценическихъ художниковъ: подготовка посредствомъ разно- 
«торонняго образовашд, до ноступлешя на. театральное по- 
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прище, а главвое: прюбр'Ьтеше точныхъ зиан1Й п научЕо- 
философсваго склада мыслей, которые всегда шогутъ слу- 
жить руководящей нитью въ творчесвихъ трудахъ. Пускай 
вс^ эмпирическ1я правила, каюя подгртовляющ1Й себя въ. 
актеры получптъ въ разумно-устроенной школй, подвергнутся^ 
самому строгому аналпзу. А для этого онъ додженъ быть, 
ознакомленъ съ соотв'Ётствецной област1ю т^наго знашя такъ^ 
что бы не усаокопваться больше на диллетантскнхъ фразахъ^ 
и разглагольствовашяхъ. Когда-бы нп настала для нашего» 
сценпческаго искусства эта образовательная эпоха, каждый; 
другъ его долженъ неустанно показывать прямую дорогу, по 
которой сценическая пнтеллнгенщя нашего народа дойдетъ. 
до высшей грани творчества. Пускай сценичесше художника 
убедятся въ томъ, что усп4хъ, составляюга;1й, къ сожал-Ьшю^ 
главную ц-бль пхъ стремлешй можетъ быть легко достигнутъ,. 
когда на служен1е искусству употребляются надлежащ]я свой- 
етва челов']^ческой природы. Начинаюш;1е же во -время воздер- 
жатсл отъ сценической д-Ьятельностн, узнавши: каюя даро- 
ваи1я действительно необходимы для сцены. Они увндятъ^ 
что память набитая бШтком% *даш гоггами въ проз'Ь и въ стп- 
хахъ, пр1ятная наружность, звоншй голосъ, несколько чув- 
ствительныхъ нотъ въ интонащп,. горячее воображеше и на-^ 
клонность къ тревожной безпорядочной жизнп еще недоста-^ 
точны для образован1Я сценйческаго художника. 

Тогда только прогрессъ даннаго общества пойдетъ ц-Ьльнымъ 
и нормальиымъ путемъ, когда будетъ виесепъ во всЬ сферы^ 
челов'Ёческой деятельности строгий прнпципъ, основанный на 
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Бепосредственныхъ яаблюдешяхъ, добытыхъ п обобщенпыхъ 
научнынъ методомъ. 

Въ этомъ введен1и, не станемъ ны определять апрхори* 
чески сущности театральнаго искусства п даже его границъ- 
Мы сл-Ьдуемь пути, по которому должно двигаться всякое, 
сколько нибудь точное, знап1е. Сначала анализъ, а потомъ 
уже обобщеВ1я. Мы изложимъ зд']^сь только систему, при- 
нятую нами при распределеши отд'Ьльныхъ этюдовъ, состав- 
ляющихъ, "йо своему содержан1го, преддверхе къ рацюналь- 
ной теорш театральнаго искусства. 

Предметъ или объектъ творчества актера -^ челов-Ькъ. 
Поэтому его научное изучете должно стоять впереди и да- 
вать всему основный тон^ естественной правды. Анатоми- 
ческое строен1е и физ10логичесЕая жизнь челов^чесяа- 
го организма одни только и приведутъ изсл^дователи 
разумныхъ сценпческйхъ прхемовъ къ установленш проч- 
ныхъ правилъ. Нервный и мышечный аппаратъ челов']&ка^ 
выполняетъ всЬ проявлешя жпвотяой и умственной жизни, 
т. е. руководить областш жестикулящи и личнбй мимики. 
Этотъ факторъ еценпчеекаго искусства,^ всего бол4е связан- 
ный съ физ1ологическими состоян1ямп организма, и называ- 
емъ мы въ нашемъ изло&енш «выразительными дви* 
ж е н 1 я м и. » Точная наука дбставляетъ уже не мало данныхъ, 
позволяющихъ опред']&лять соотношешя между т^мъ или инымъ 
моментомъ въ жизни ощущешй и наружнымъ видомъ, сказы - 

ваюи]1имся въ мышечныхъ движен1яхъ т']^ла. Посл^ общей 

« 

характеристики движешй туловища и конечностей, на осно- 
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ваши научныхъ данныхъ, раснатриваются особенностн лич* 
Еой мимики и связь внразительныхъ движешй съ душевными 
«остояшями и страстями^ Научная почва предшествуетъ тутъ 
пзложешю сценичёскихъ требованШ ц^лесообрааности и кра* 
ч^оты жестовъ. За выразительными движен1яии слЪдуетъ об- 
ласть голосоваго выражешя, р^^чи и дикщи, со всЪми особен* 

ностямп, составляющими такъ называемую <декламац1ю.» 

♦ 

И тутъ опять, научная почва предшествуетъ техническимъ и 
художественнымъ зам^чан1ямъ и обобщен1дмъ. Котя голосъ 
и р']^чь находятся ъъ большемъ распоряжен1н нашей воли и 
выработка ихъ даетъ бол^^е простора условности и вкусу, но 
нсетаЁп п тутъ Д'Ьло не обходится безъ соотв']^тств1я съфизюло* 
гцческой п психической правдой. Изучешеэтихъдвухъ областей: 
ныразительныхъ движенхй и декламацхи пред- 
•стабляетъ собою анализъ театральнаго искусства. Его резуль- 
таты служатъ матерьяломъ при творчеств-Ь характеровъ, кото- 
рому а1стеръ предается на сцен*. Это творчество нуждается, 
кром'Ё выработки жестикуляяш, мимики и декламащи, во мнр- 
жеств^ уисхвенныхъ и нравственннкь качесхвъ и ооднинаетъ 
д«лнй рядъ вопросовъ единичной и коллективной деятель- 
ности сценическаго художника. Все это состалляетъ область 
<синтеза те41.традьнаго искусства» идуп]^ую, въ 
вашемъ изложеши, за двумя первыми. 

Таковъ путь, которому будетъ^ по необходимости, сл'Ьдовать 
и совершенно выработанная сценическая теор1я, когда насту- 
питъ ея часъ. 



ВЫРАЗЙТЕ1ЬНЫЯ ЛВШЕНШ. 
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ГЛАВА I. 

АНАТ0МИЧЕСЕ1Й СВЛАДЪ ЧЕЛОВЕКА И ЕГО ИЗУЧЕШЕ СЪ ХУДОЖЕ- 
СТВЕННОЮ Ц-ВЛЬЮ. 

• 

Необходимость И8учен1я анатоюи для актера. — Особеаная важность 
н'Ькоторыхъ ея частей. — Б1Ьдность литературы по художественной 
«натоши. — Сборники випирическаго характера. -^ Книжка Оскара 
Гутмана. — Пластическая анатом1я профессора Гарлеса. 



Человеческое тЪло изучается съ самыми разнообразными 
цЬлями. Физюлоги, терапевты, хирурги, психологи ставятъ 
его знаше краеугольнымъ камнемъ своихъ изыскашй, обоб- 
щешй и практики. Въ мтр"]^ искусства, его нзучаютъ скулвп- 
тгоры и живописцы, хотя главнымъ образомъ со стороны 
наружныхъ формъ. СценичесЕ1е-же художники не считали; 
до сихъ поръ, надобностью заниматься анатом1ей челов-^^че- 
скаго т^ла, даже и настолько, насколько нзучаютъ его дру- 
Г1е артисты. А между тЪмъ, актеру надо знать анатомш так- 
же основательно, какъ и всякому, желающему имЪть точ- 
ныя физ10логическ1я позпашя. Онъ не можета ограничиться 
изучешемъ однихъ только внЬшнихъ формъ. Ему необходи- 
мо знать анатом1ю нервовъ и внутренностей, чтобы отда- 
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вать себ'Ь отчетъ въ томъ: какъ происходятъ известная жи- 
вотння отправлен1я, находящгяся въ органической связи 
съ тЪми или иными душевными оостоян1ями. Поэтому, ра* 
щепальное усвоете себ% теорео^ическихъ правилъ театраль* 
наго искусства должно непременно предполагать знаком^ 
ство со всей областш анатомичесваго знатя. НонЪкоторыя 
части анатом1и особенно важны для сценическаго творчества. 
Такъ, анатом1я нервовъ и мозга одна дастъ ясное понима- 
те всего механизма мышечныхъ движешй и процесса вс^хъ 
человЪчесвихъ ощущешй и воспр1ят1й, способствующихъ 
образованию мысли и представлетй, который въ свою оче- 
редь переходятъ въ акты воли, проявляюпцяся мышечными 
движен1ями. Т^ мышцы туловиш;а, конечностей и головы, 
который всего чаш;е приход ятъ въ движете» въ органиче- 
ской и душевной жизни челов-Ька, нуждаются въ особенно 
отчетливомъ ЗЕ[аши, иначе теоретичесшя указатя не полу- 
чатъ никогда должной определенности. Грудная полость съ 
органами дыхан]я и кровообрап1;ен1Я — главное вмЬстЕХИще 
процессовъ, на которые всего быстрее дМствуютъ изм1^не- 
е1Я душевныхъ состоянШ. Легк1я съ гортанью и сердце то 
и д'Ьло * подчиняются возбуждетю и ослабленш нервной 
деятельности, и ихъ отправлен1я проявляются самыми раз- 
нообразными признаками, изучить который можно только 
при знакомстве съ устройствомъ самыхъ органовъ* Общаа- 
же посадка т^ла, механизмъ его главныхъ движетй тре- 
буютъ знан1я Еостнаго остова съ его хрящами и связками. 
Еъ сожал^тю, ни одинъ ученый не занялся еп^е обра- 
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боткой анатом1и въ исвлючвтельномъ интерес^^ театральнаго 
искусства. Есть въ европейсвоб литературе н^свольва 
внигъ, написанныхъ людьми, занижавшимися преиодаванхемъ^ 
разныхъ отраслей т^лесноА выработки: танцевъ, фехтован1я, 
гимнастики. Въ этихъ внигахъ можно найдти, радомъ съ. 
анатомическими данными, указашд на т^^ части человече- 
ской организащи, который надо, по преимуществу, разви- 
вать въ себ^; но во всемъ этомъ н'Ьтъ систематичесвага 
излоавешя научныхъ фавтовъ въ непосредственной связи съ. 
вопросами театральнаго искусства *). Н-Ькоторое достоин- 

ство вомп илятивнаго х аравтера им'Ьетъвнижка Освара Гут- 

— Т~~Т||т-|Ч ||.|И|1Ч»1т^Ч1И~'^*^^'''^™^*''"^1^ ■■»'МТ—ГТТ»Г|1'-1ГЧ1|»<И||1 щ,дщц^ 

этана, тл!^ излагаются основы эстетичесваго образован1Я че- 
лов']^чесваго тЬла, им^я преимущественно въ виду авте- 
ровъ **). 

Но всего рацюнальн^^е обывновенное научное знавомство^ 
съ анатом1ей; а для изучешя связи анатомичесвихъ данныхъ 
съ художественными требован1ями целесообразности и вра- 
соты жестовъ и всей дЮсадви тйла можемъ мы ревомендо- 
вать внигу, написанную анатомомъ съ художественЕ^ою ц^лью.. 



, *) Ые Ваг8<;е11ап^ (1е8 КпосЬеаЪааеа ип(1 йег МавкаЫаг с1ез теп- 
вЬИсЬеп Кбгрегв топ ^. МагМо ПвсЬег. Шеп, Каг1 бегоИ 1838- 
МесЬашк ^ег тепвсЬИсЬеп Оеугеткъеиеге уоп (1еп ОеЪгМегп ^^еЪег. 
ОоШп^еп 1846. Ка(есЫ8т1]8 (1ег Тапгкипв^ уо!? ВегпЪагй Е1ет1п. 
Ье1рг1|г. ^. ^. .\^еЪег 1855. 

**.! ОтппйвЫге й.ет АвШеИвсЬеп ВШппд (1ев шепвсЬИсЬеп Когрегв.^ 
Уоп Овкаг Оаишап. Ье1р21'д, Уег(а^ тов ЕпедпсЬ Ьоуге 1868. 
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леса *). Въ немъ, правда, все подведено къ задачамъ пла* 



стическаго творчества, но и актеръ долженъ, прежде всего, 
вцработать въ себ*]^ пластику, т. е. изящную норну внЪш- 
нихъ очертаний т4ла. АнатомнтескШ его складъ въ спокой- 
номъ состоянш— осповаше всей дальнейшей выработки вы- 
разительныхъ средствъ. И въ пластике изображаются раз- 
личные моменты душевной жизни, въ вплЛ осязательныкъ 
формъ. Ее можно назвать «стоячей жестикулящей и мимл- 
кой». Поэтому, все, что въ научномъ изложенш приведено 
въ инхересахъ пластическаго творчества, можетъ быть, съ 
большою пользою, усвоено актеромъ. Этимъ нутещъ закре- 
пится въ немъ уб4жден1е въ безусловной необходимости на- 
учнаго знан1я т4ла челов4чеокаго для всЬхъ отраслей ис- 
кусства, им4кщихъ объектомъ своимъ— человека. 




*) ЬеЬгЪпсЬ Лег р1а8118с11еп Апа1от1С топ РгоГ. В-г. Е. Наг1вз8. 
вШКдаг!, ЁЬпег ипй ЗеиЪег^. 1858. Си. таже Апа1от18сЬев ТавсЬсп* 
ЪйсЫс!!! гиг КасЪЬ(}1{е Ье1т 8каА1ат пасЪ Ка^аг ип(1 АпИ^гке. Уоп 
Ю-г А. топ 2аЬп. Ье1р21^, 1864 г. 
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ГЛАВА п; 

» ■. » 

СКИХЪ ОБО^ЩЕН!^. 

Явучвия^дапясся, обяаательныа гд^я* ра8врта|Г0 худощяя!»^— *'Три ];дав- 
»Э> .грЗ^Ч^^ь^.умс^вердыхъ свойствъ. -* Доагъ— центральный пр1ек- 
«икъ ощущ4>1}19) авутреннихъ и вн'Ьшнихъ. — Ощущеше, мысль и 
воля.,«гтТеор1я вод'нен1й Бэна. — Научное из учете нравственной 
«тороны челов'Ька. — Два порядка инстинктивныхъ ощущешЙ. — Акты 
воли. — Прим'1^неше положительной доктрины о 'душевной жи.'^ни къ 
•области изящнаго^ '— М^етафизичесв1й принО((1пъ врождеяяаго идеа'ли- 
■зиа и его научное толковай1ч$. — Нарож^^1в чувства прекраснаго.—- 
Его удовлетворев1в въ'театрадьво11» ||01;у.свтв*Ь. 



■Х| — - 



Въ сценичвсЕОмъ всЕусств'Ь ароисхедотъ практическое 

ириложеше въ худозкественнымъ д'Ьлямъ ц'Ьлаго ряда на*- 

'блюдеМй.надъ душевною жизнью челов'Ьва. Но это прнло- 

жеше лишено было, до сихъ поръ, научной лодвладвИ'. А 

между т^мъ, ви создаше харавтеровь въ цЪломъ, ни от* 

д']Ьльнне моменты выражешя не будутъ никогда ни']^ть стро- 

•Н 
гдго обличья естественной правды, если актеръ не положить, 

юзнахомившись основательно съ физго^югхей человека, физю- 

логичесваго принципа въ основу своихъ наблюдешй надъ 

нравственной природой человека. 
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Зд-Ьсь — не ъЛЬто: излагать подробности той иди ,ино§^ 
психологической доктрины. Слй дуетъ только указат]^ уа н е- 
соинйн иня научння д яннду ^ дп1гп^т.тватщ|||| , п^щ^-^йоая. ншашя 
анатомическихъ ашщщ1(щз&. 1а^^шим>тва№^*^гп!1^^ 
ной еисте]ш нельзй утаер;|;ить п$|^^^ н& 

сколько нибудь прочномъ^('Щ^x^^^Xий%^ ученнхъ въ 

области не]^вной сис^енп^хфя-^всеи/ь томъ, что от недають 
еще возможности опрёд^лятЁ научно мельчайшге оттенки 
душевной ЯКЯ9НЯГ, устаЕновияи одвакснкъ н^^одько существен^ 
ныхъ и Ьесо^кйЪнникъ положения. Изъ этихъ 1ф'}ц(т% са4- 
дуетъ, что три 1'лавння группы умственных!» свойствъ, — ия- 
стинкты, нравственныя качества и разумъ имЪютъ СВдали- 
щемъ своимъ головной мозгъ. Эти мозговыя отправлетя. 
возбуждаютсд ющ ощудер1ями^ доставляемыми извн^, или 
же ощущегалми, происходящими, цодъ вл^дшемъ отправлен1&' 
внутреиннхъ органов^ тФла; Фяз10Лог1я доказма, что вс§ 
ощущешя, какъ рн^шшя, такъ и внутреншя, идутъ въ мозгъ, 
(въ его кортикальное вещесФв^); гдЪ л. сидитъ источцикъ 
нравствеинвхъ и умственмыхъ . саоообЕ01(»Е?ей. ВхЛтщгя ощу* 
щен1я расшроотрапЕЮФСя на всю обдаеть видимыхъ, обоние» 
мыхФ, слывшмыхъ и осязаекыхъ предметовъ, вн^ насъ стоя- 
щихъ. Ощущетя внутреншя связаны сь животными потреб- ^ 
ноеФямя: двхати, питашя, оплодртворем1я. Такимъ обра- 
зомъ, вса совокунность инстиввтовъ, вравствениыхъ качеств<^ 
и умственвахъ представлевхй зараждается и разработывается 
въ мозгу путемъ физ10Л0гическихъ ощущешй. Какъ бы кто 
нп классифяцировалъ душевную деятельность человека, она^ 
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сводится къ т 



[9ж1:ф 




на поддорог^гпгежду и&стЕнкгаин н 



нравсФвенвинн' 1обузкден1аш1| подвой стороны^ & деятель- 
шшн явдешдмв* сь другой^ Ощ^|цеа1я ираветвеннаго харак- 
тера, играющие •6ольш]^ю рош »ь драматвчеехкД воэз1и, мож- 
но свости кь равнаго рода волтен1Шъ, отличающимся между 
собою во црсдкетамъ, которые ихъ возбуждаютъ, по ихъ 
царужношу внражопю, по *№у1фен&вку чувству^ызнваев^му 
мни въ на1еь и нако^юцъ.шу акгамъ води, как1е они произ- 
водщтъ. Тапро харакввршзгацг правкмаетъ одинъ изъ менФе 
непафиаичвскшоь.психрзоговоБ; нашего вретни — Вэнъ * ). 
Онъ устаноЬиетъ одивна(дцать кдассовъ такигь волиешй: 
1) ОщущевЁВу овизавння съ свободинм^ь распространен1емъ . 
водяещя илв съ его' умшоленннмъ задержашемъ. 2) Общее 
проавденхе взволнованна^'о. еостоян1Я) обозяачаемаго словами: ' 
изумл«]||е1, «неожиданность; еоста«1е это особенно достойно 
аналв^ потому^ что с» жимь сва^но мышечное д'ЬЯствге, 
и<гра фн$1ояои1И| . жестивулдц1я н р']^чь% 9) Волнен1е отъ 
ужаса, вызываемое желав1емъ избЬкатг зла, ч^Ьмъ и обнару-* 
жввается слабость дуоювнаго организма. 4) Группа н^жныхъ 
чуветвъ, волнующихъ весьма сильно области т^Ьла, богатый 



*) См. Ба1п. ТЬе етоМопв апс1 1Ье ^Ш. Ьопдсп. ^оЬп \У. Раг- 
кег« Его же: ТЬе велвев апд ^Ье 1п1е1}ес^ Ьопдоп. Ьоп^тап. По рус- 
СКВ, язъ сочивевШ Бэва* переведены: Объ'нзучев1я характера. Пер. 
Цитовича. СПБ* 1867.— Психо>«ж8{од отческие дтюды. Пер. Резенера. 
СПБ. 1809. 
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жед']^&мв; первое разв9Т1в.9хъ у ребенка является вшЬв^^'Ь 
съ сознашенъ сэоеК .лизноотя. 5) Ллчяия вахнен10, пр61№^ 
хадящ1я отъ д%&СФвителшывъ идв воображяемихъ лячнцхъ 
качествъ, возбуфдасэщпъ дпгбовкГЕ уваясеше; ^это — санолю-" 
б1е, чувство собс^^эрцнаго ' дост1Юб|1}ва, сакодовольсгво: чшй 
возбуждаются также, |;(>гда мы д^^|аеxся яреднетом^ь уваж6^^ 
1 щя и удивлешя других!ь. 6) Дуветво высокаго, вкушаемое 



V 



кака& нрбуд%вн€шей силой и ка^ пратявовцложносУБ^ ^(рв« 
стау иодавлен1я, нвззсенност?, слабостя, и ничтожества. '7) 
Раздр^цт^ьное водаеше, составляю^щее зкачвтеяьЦыА атри<« •* 
бутъ челов^че(тго «я> и харавггеризуеиое, въ особенвост1йг, 
у;довольств1емъ, доставляезшмъ ^ожелахельншкя^^увсгвами и: 

ДМСТВ1ЯМИ. 8) ВоЛПЭШгЯ, €&0С0бсТВуЮЩ1Я ЖИЗЕвННОНу '^ЙТЬ- 

9 

ресу: удо9ольств1я и тягости труда, удовлетвореят ^уда-ад "й 
' пресл^дован1е изв11Стноц . Ц'Ьли. д)/Волнен1я уэдетвевнаго ха-* 
раБ1«Р9^ происходащгя отъ новнхъ пр]емовъ мышлея1Я, уд^ 
Больств1е и страдан1е, сооряжеижог съ творчеством^, съ 
отыс1шван1емъ нстйнд и съ устранешемъ противор^ЬчШ. Ю;) 
Волнеше изящнахъ нсЕусствъ,: вифажаемое словам*- «^п]^- 
красное» и с^врасота». 11) Наконвцъ, рядъ волаеб1Й нрав* 
ственнаго. чувства, ватекающикъ изъ соз&ашя долга; чув- 
ства, связанныя съ добромъ и зломъ ^е только способны 
действовать на волю, но Ш)ддерживаютъ насъ и въ случа^Ь 
нравственныхъ столкноветй. 

Эта классификад1я, вм'Ьщающая всю такъ называемую 
«мораль» , можетъ бдть сведена ^ъ еще -бол^е про- 
стымъ и научнымъ даннымъ^ Изучете нравственной сто* 



37 

рони .^едов^ва^ особенно важте для актера, должно 
бш*ь осшувано на схЪд^щяхъ фая^а^ъ^: 1) Ощуще- 
ша^ доотавля^кш . ИН0Т1ШК11ШН шгган1я н восп^юизведешя 
рода пязтъ лосредсФконъ, соофвфтствешвкъ Ьереовъ въ- моз- 
говшл ячейки нолтшарШ; 2) Нрё>вственныя способносткг вз- 
чезаоотъ рь разрушешеягь этихъ ио!1ушар1й и разстрайвают- 
са, когда. ОБИ бврваю^'ъ норажешк: 3) У нихъ н-^тъ своего 
особасо сЬдалища и они йахОМтся Овъ одномъ анатомиче^ 
окок'Ь м4ст4 съ умственными ' споеобносгями *). Штому-то и 
недьая отдгЪлвть физюлошю чувства отъ фпзюлог1И ннтел* 
лента, что чувство и ннтел.'гектъ инЪютъ 6бш;1й центръ, гд^Ь 
вырабатывается все то, что доставляется нервами. Сл'Ьдо- 
вателько, надо отказаться: искать для страстей и аффектовъ 
особвхгь ормновъ; надо ограничв^ться 0[1ред']^лен1емъ самыхъ 
аффективоыхъ д%ятельно«тей. Такъ какъ источникъ идей 



*) См. Ъпуз. КесЬегсЬсв виг 1е 8уз1сте псгуеих сёгёЬго-8р1па1, 
ва 81г11«11]ге, вев !опс1;1оп8 е!; ае^ таЬ|д1е8.' Рапе. 3. В. ВаИИёге. -^' 
Уа1р|а|1. Ьс90П8 виг 1и,р11у81а19^1е §ёпога1е в(;,|хошрагёе |1а вузЦте 
пегуеих. Рапе. Оегщсг-Ва11Иёге.— Клодъ-Бернаръ. Л 'ец1И физ1олог1и 
Эпатолопи ВбрвлоВ системы. Пер. подърсдавц1еЙВ. Овсяныивова.'СПБ. 
1666. С!Ь*1Свов'ъ. Дизхологи цервной свотеиы, СПБ. 1869. !Кго ж*:: РеФ- 
дскс^ головнаго мозга. СПБ. 1871. ^аОавасъ. Отаощсшя между ♦ца«|Ч^г 
скою и нравственною природою человека. Перев. Бибиковъ. СПБ. 1866. 
Жлллъ. Система логики. Перев. ц^одъ рс^кц1еЙ П. Лаврова. СПБ. 1865. 
Г&рбертъ'Спеа^еръ. Собра111е соя1иЬвй1&. ОПВ. 18о6^1867. Его 9е: Ос- . 
нова81я Б10ДОПИ. Два тома. Цереп. Н. Герда^^СИБ. 1870, Чистовия'ь., 
Бурсъ опытное ПСИХ0Л0Г1И.СПБ. 1868. Д-ръ Пидсритъ. Мозгъ и его д*я- 
^елйаость. Перев. Хм*лсвск1а. СПБ. 1866. И. Тэлъ. Объ ум* и по- 
»нвв1и. Пер. Н. Н. Страхова. СПБ.. 1872. 
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додакенъ находнться въ яувственвнхъ В1[еч№1^Мя««ь, м и 
истфчникъ ,нр1в:вст9енвд1&ъ чувствъ сд^дуетъ всжать въ ха^ 
хихъ ниб;д1| 0ервоначадьщ1хъ ощущешяхъ чуветвеннаго ха* 

рактера. Онр, гда|В9цмъ обрА80мъ, всходдт^ изъ тахъ на- 

« 

зцваеиыхъ инстиебтовъ, вотарне уже в1| иервныхъ яче&кахъ 
перерабатцваются въ чувства. Вся совокупность нравствен-' 
в^хъ чувствъ уожетъ бн^Дг сведена въ двумъ норядкаиъ 
цнстанвтивныхъ ощущ^нШ: идя ощущается потребноств иод«^ 
держашя вндиэидуальной акванн, или потребность ^иоддери 
я&ащя жвзд^ ц'Ьлаго вида. Въ первомъ случаЪ образуется 
себя^шбхе, а во ^торомъ любовь» обр|1щеш1ая на дру]гихгь,. 
имеющая первоиачальнр форму целовой^ дрнвязанностн. И 

нЪтъ такого чувстваг вавъ бм оно ве бнло, сложно, воторовг 

< 

бц нельзя было свести на одно наш основцыхъ побуждешй, 
точно также вавъ и всякую сложную идею ш)жно разложио^ 
на простыя иХеи, вытекш1я нзъ ощущешй. Неразрывная фи- 
зюлогичесвая связь, существующая между чувствомъ и ин- 
теллевтовъ, сказывается в въ третьей области душевной 
;!С^ятельности челов^а, въ актахъ воли: Нельзя одвакожъ 
считать ее совершенно • зависимою отъ интеллекта, нёим^Ью- 

* * » * 

щею никакого санострятельваго развитхл. Положительннв 
факты* показываютъ, 4то мышечное двнжеВ1е, принадлежащее 
ц4ликомъ вол-Ь, начинаетъ^ проявляться независимо отъ вся- 
ваго ощущ^в1я$ нлв вн'Ьшняго сти^^а. , Въ пер]Юначадьноиъ 
своемъ вид* такая воля не идетъ дальше чисто-фвзичёскаго 
движешя. Подъ влшнхемъ ощущешй начинаетъ она входить 
въ связь съ м1ромъ чувствъ н ныслей. Но ыЛ нроизводь* 
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:нЕи1 движешя, необходнмня въ творчесвомъ процессе, про- 
лсходатъ подъ нюосредственнниъ вл1ян1емъ нервнаго цент- 
ра» спец1альн0 — нозжечва. 

В<А коиенты физюлогичесвой психологш, нам^Ьченнне 
нами, необходимо изучить сознательному сценическому ху- 
доакннву, чтобы следовать нотомъ т^мъ или иннмъ основ- 
ными принцшамъ. Положен1я научной док!Г1Шна одуш^евной 
4ВИЗНИ человека ^ожно, безъ всякой Н1ктджв9, применить п 
•области . ивящнаюо. Метафизика ооддероявала ;ирдвщ|цъ» раз* 
рушенный овнтомъ. Она нрвзнавала врожденное идеальное 
# чувство, управляющее всей сферой' прекрасяаго. Въ дЫ- 
«твительности-же идеалъ изящнаго творчества вовсе не во- 

I и 

ренной источи икъ, а папротивъ, 'результатъ, добываемый 
лродолжительнымъ процессомъ умственной д'Ьятельности. 
Безъ ощущеохй» доставлдемыхъ органами чуэс;Евъ,. не мысли- 
мо како&>бн то. аи. бело развят1е эотетнчесвой: ш)требнос1;к 
. ^р>Ь&1е п слух!Ъ' нриноеятг в^ мозга нашъ ощущешя я»* . 
бЪстныхъ формъ и раздражешй и создаютъ чувствитель- 
ность, которая. начцнаетъ исвать; удовлетво{)шщ. Вотъ ото- 
!П. ;д()влетвореш9 ц аереходитъ въ мозгу , въ чувст110 пре- 
|Бр^сиаго. Процесоъ; зтртъ совершенно сxо^о^нг съ процес*- 
^чъ образоваш|1 нравственныхъ побуждешй и умственныхъ 
П01^Т1$« Чувство превраснаго развивается т^ми же путями, 
тхь и друг1е элементы мозговой д^Ьятельности, и ];ъ теат- 
^альцом^ъ исвурстр^ ищетъ оно удовлетворена вс^хъ формъ 
:иаащнаго творчества* собра^ныхъ вовругъ личности чедр* 
в^ва, взображаемаго единично; п коллективно. 
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Общ1я 'формулы по теор1и жестовъ.-^-Нвс^бхсдимоскъ язв'Ьстной клгасси- 
•1^квц^и ив0стеиа«11К8^^ОгаоО»е&1е теж/ог стр&стял!^ ц:ь&^|)азИ1^вль'1т« 
щш. Д9Я»ея1Я||а«**-. Обрасти.— Им'Ью:^ъ-у^|1 страсти «вою мыше^ну^ю а09« 
ку? — Д^11ств1е. .цгъумл вссд> 0{|гани891ъ.— Изм.:Ьнен1,а въ проявденш 
страстей сообразно индивидуальной воепр1иичивости. — .Языкъ выра- 
витедьныхъ движенШ. — Его особенности и ид1отизмы.''11они]1ан1е ' 

. Ш. . . . ■ >> -..,1.1 .1 , . 

жестовъ и мимики прирожденно-ли челов'Ьку? — Рознь въ толвован1яхъ' 
спец1альныхъ изсл'ЬдователсЙ.— Относительность жестикулящи и мими- 
ки.— Щекотливость этого пункта *д^я теорш тёат']^алъ'наго искусства. — 
ПрочнБГ'Гч^свовы, достайляемыяположито^ьвымъ зт^нишм -Обязатель<- 
^ость Фазхологаческой правды.^ Два ^7Д!Ьла тФлво1М1'ГО краснор^>ш|^ 



Жесты сос1*авляютъ совокупность выразЁтельнаго д4йств1я^ 
Для аЁтера они: проявлен]я такихъ стрЬстеЙ й побужДен1&^ 

которыя им^нУть ц%1Ю сценичесшй эффевть: Жестикулировать 

* 

значитъ: приводить въ известное положен1е ра^личнйя частя 
т^^ла и т^^мъ указывать на причины, произврдяш;1Я на орга^ 
низмъ то или иное впечатлите* Вся облаб^ь жестовъ могла- 
бЬ[ бить, для удобства художественнаго изучен1я, разделена, 
йа два главныхъ отдЬла: жесты естественяые и жесты иску- 
ственные. Первый 'отд']^лъзак.шча.ть-бывъсеб^& разные ёидь^ 



. • 
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естественной жеелв^мцш, Различаютъ: аюстн варатштехы 
ные й' жесты раввов^Ьс1я. Жеста .ввр&зюелшгне представк 
ляютъ для актера главн^^йш1й интересъ, потому что онк 
являются результатомъ •'^опред'Ьленнаго душевваго дввже1(!я. 
Жест11 равЁов^1Л служать только регудировашю Л!йлесв)а1ь 
дв1Ё^&ен19 и 0!№ое№1<ся къ вн^&шяей^ пдаетичеаю& чашц тет 
атральнаго иску^зства. ОгД'Ьлъ искуоственныхъ жессовъ расца** 
дается вромЪ того ва же<мга условнше и ваученвне. Условны» 
жесты не (5оставляют!& лряиоЁ нео6ходймосхг10ргаянтсво&^ 
жизйй, а употребляются только ^звакъ.лщшЕ^представлвюице 
собою изв'ЗЬствый^ рЁт» иавсегда'устцгновлеоЕнВ^ обычай. Жесф]^ 
взучедные не вы1*ека1)тъ естесшенио .жать настоящей С1|[аеф» 
ж':двл81)тсЯ) когда лел»:в^д^.у||ншде(нн<(^с&рыцэ^т%.^во:и ]1Ы(^4В 
и побуждена. ,: 

- Страсть есть нричянд,, (^ жестъ Фл%дс.тв1е, Стало быт1)» 
веяв1й разъ^ когда одно н то-же дущецное движеще дроисло- 
дитъ лъ .одцваковылъ. обетоятельс'1шах;ь, должен^ явиться 
од^йиъ:;Я;!готъ-же жестъ. Б^жда^г ; (уграсть есть выраженхе 
.тотре^ос;ги..110СТ9.^но возобноэлле^срщ .стало быть вз1}1стные 
жесты должн](1 быть .усвоены с1^ец1адьЕ[р той нлд иной дотр^б- 
иости нащ^^ сущ^^ст^а. Отсюда вытекаетъ возможнох^ть 
опре^'&лдть, до^ анадогш, страстное состодше дущи.однимъ 
В8Г^ядол(ъ на Быразитедьный жертъ. Вотъ идеалъ жестику- 
кугКяцш и миниви.* .. * 

» " ' ' - 

Такая и под обиыд тону теорш жестовъ не ,дредставляютъ 
вц^е^ю обязательнаг^длЯ'Яктер^. ОхЬ не. держатся строго ц 
за научные основы, которьу ны лривэдияъ даже*. ОнЪ ука- 
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9нваютъ только на необх10фш[ос|!ь ра9рб{>а(ТК<а} т^ъ ши ина- 
^е, вънавопввшеиев матерьядф п выбраться И8ъ грубаур ам-» 
шврввма. 

Мя не моженъ вдаттвся щксъ ьъ юе^хвяъ ц(ук%ъ .цнра-^ 
^втельныхъ дввишешй, какъ естеатв«нщ|1[::ь, т{усъ и усдовя1№ь, 
кгаоримк проавлаетсд органвческаи жвзнь^ .^едов^Ьв^*: Наща 
задача вавяючаетеа вь^ шравтервстих'Ь главшй» <|№д101[р]^Е* 
«еСЁихъ призвавовъ, ооотвЪфствующвхъ «руднанъ коуеехаэдъ 
«сцевтеекоф В1фн; ОтяоВюнге внЪщцихъ вризнавовъ челов1|*' 
ческаго тЬда^ ваходящагося лъ хпмвчесвохъ дввакенр! м^ 
<трастдиъ^ составллетъ, до сип поръ, аэтлши^у пяту теорщ 
тватральнано вссгуества. Здфоь останавдиваетъ цреждеврего' 
«онросъ: вавихъ во8зр^1й держаться на душевную жиана 
человека? Разнообразхе психологичесвихъ школъ есть первая 
преграда въ тону, чтобы уотановит1к вавой нибудь нешб^ке- 
мнй ^фйнцинъ. А кехху т^Ьгь д^^ не ждетъ. Надо вновог 
-боДитьеа вавъ нибудь^изъ омута цровзвольвнхъфрааън ннйн1й. 

Можно лн, въ настоя1Цее вреия, воспользоваться тйл^ъ 

з1атер1аломъ, воторай- наува о душ^ разработала,' хотя бЬ 
:эм1гаричвСЕи? По нашбну мв^нш, можно. ДожиДа^ся той 
л^нуты, когда психолопя достигнетъ окончательно степени 
^очнаго знан1я — слвшйомъ^ долго. Теперь, какъ (бы медлен- 
ны не были ея шаги, она уже не' можетъ удариться въ сто- 
рону туманныхъ метафизическихъ построенШ. Ёя. тесная 
зависимость отъ усп^з^овъ физ10лог1И утверждена на проч- 
жыхъ началахъ. Съ другой стороны, ц^зя уже держДтьея 
лъ психологш грубо— бюлогич€С|Юй точки зр'Ьнхя: Самобыт- 
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нлй .харахтеръ Аущевннхъ ■ авдешй внзвваетъ иеобхохимость 
оеобнхъ.1споообовъ вхъ мзучеша^ чфд вовсе м щотпытрЬ" 
чшть иде'к утвердить деихолопю на положите льнюсъ осно^ 
вах)ь« Есхв'бъ мн хот^ан ря^обрать зд^Ьсь протввор41ч{яг, 
существующш 1]сежду воззрЪнЕаняразлвчивхъ освх<11югиче*- 
свихъ шходъ, мы првйши'-бн козвалуй хъ весвм. веча)^&ому 
разочарована. Но .это ве вхадв^ъ.жънао1унрог||аа1му* Нам'ь 
<ш&дуетъ тольво усыновить тЪ нояенп», безъ воторахъ 

• 

теорк шразнтслвнцхъ дввжешй не ииспма. Гораздо лучше 
дать актеру: дв1 г- три хочхн опоры для разумнаго сцевв^е* 
«ваго творчества, ч^ъ закиднвать его сотней отд'&1ьнпхЪ) 
не приведеннахь въ систему, фаЕсов^ь. Мн вве можешь слЪ* 
довать за тЪни, вта б^етъ^' без^ь доляшой врвтвви, метафн- 
шческ1й1 лереченыётрастей, ?€ прцводя шсьвъ врвмую связь 
еъ^ фиа1ологичесвш1ъ дринцшюмъ, которому мы желаема не- 
уклонно сл1д0вать. МнШя. увмшхь, занимавшщжя тео{абй 
внразвгельныхъ двияевШ, дадево- еще не гаруонизируютъ 
между собою, в мнЪжество существевныхъ вопрооовъ нужда-» 
ются'вь бол^е точтмъ ра8р^Ь^!енш. Различ1е вь мн^ЗЬшяхь 
изсд^дова^дей вртводитъ, прежде всего, въ заклвхчешю, что 
нельзя опред^лвть неизм^Ьанымъ образомъ смысла всбхъ 
нертъ физюномш, кявъ йг д1йст&ителыЁ:ой жизняг и на сце^^ 
н^, тавъ н вь ллаетвкЬ* Только изв^Цтное чвсдо ярввцн-» 
повъ выделяется взь с^двновев1я дротивор%чм^вх'афак1Ч)В!ь^ 
м\8тн-тонринцивы должно, пока, призвать едимственно^за-» 
хонннми выводами; 

Совершенно* ненаучно предполагать, что вирйзвтельныа 
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движед|я ^елов'Ьчвсшмю т'бла. усггравнш природой съ ис]&1ю>г1 
чатедьцо1^иц^Ьа[ью нарущааго проавлеак страстбК. Прпви&аш) 
ках<м:о бы то Егв бымг рода агЬиъ варазителья1^ег, чЬи^. бдлб^ 
Д1;ю !С1вюь) вк^Уолть онв съ фв^год^ическимъ 01»равден1ей1%^' 
«оаб]ш|каемнмъ с^риех&вр. гдто. ёъ оеобвнвоети шсна /да д№[^ 
«|еа|Д{ь кодечаоотеД я цосадБахъ! 'З^^, назцваеиыхъ' вь' 
тФснОй^ъ 'СЛ||1адА( анеетахя. :А 1дважешя аица и 'его'' черты «-^ 
почте иЕое^какъ тав1е; жесты, выаваннскБ, точно также, ка[ка 
и въ туловище. в Еовечностяхъ', ооц[)а1цен1Я][и илцьослабяе^ 
ишмЯ'.Н'ЬЕоторыхъ мышцъ. Только . эти ацесты Ф0Я|>ше я 8В;4^ 
' чея1в ихъ .ие1|Ъе явственно, ч^мъ смыслъ дозъ, потешу что 
туловище и кааечностя -^аапараты бол^е грубыгь и крупных^ 
д^бств!!. ЖестцЕ 1. »Ъ' т^сноиъ смысле— гаавяомъ фбразонъ: 
вр6д9дея1я того д^ботшя, которое жявотяын. фунвцш лроиз-^ 
водятъ на са:иыя шдвцжныя. мышца тЬла. Поэтому, фишоло^ 
гичбская крпчвна есть.лучшш к(шента|)1& фн81ономш. 

Лзыкъ страстей былъ-ба. очень лесоовть, еслабъ важдая 
еярасть им-Ьда въ атд^Ьдьной мышц*, или 'Ъъ отд'Ьльной адр- 
т% лица,, свой видимый признав^, своего естественнаго толво-* 
вателя* Но неточность восорорзввдешя. фязюномхя, труд^ 
ноств, встречаемый художниками въ взображенш; страстей, 
все это ведетъ сворке въ завлючен1ю, ято важдой страсти 
врядъ ли.. соотв4тст»увтъ особенный мусвулъ, подобно тому^ 
давъ мы это вндимъ въ отношеншхъ животныхъ фунвцхй въ 
ергааамъ. Ничто, не даетъ нрава лризнавать, . что известная 
страсть производитъ непосредственное влшше, на такой та 
яменно мусвулъ, или на тавун>-то, совершвяно оцред'Ьледную> 



"^асть лица. Овор}>е каябет^, что страсяъ д'Ьйотвуеоч» сймя* 

ла на изв^^нн&'В]17Т{№ВшВ[ органъ, нзм^тнай: соотв^тстве1вГ-' 

вое отпраалеше звнвотвой жизва:. И тогда уже яаружн0е й 

ви;(имые аппарата э90Р0бФ1гравлеи!л, возбужденные ииъ или, 

тажъ сказать, сообразуясь съ его потребвостйин, проявлянупь 

• • 

посред ственнымъ образомъ в ^Душевное состо- 
лв1е. Челов%ч«ск{^ страсти не всегда Огранв^Кваются т^игб, 
ЧТО нронаводятъ на т^xо окоропреюдящеё в здоровое вл1я-г 
ше, вроявляющеесв въ соврав(вв1в в |1азшврев1в ткхъ влв 
^цгахъ ^ мншц^; часто В118ввафт'& ов-б вродолжвтблъное в 
опасное разстро11етво всей вковож1в т^ла. И когда страств 
вроивводвтъ' такде вл1яв1е на органвзмъ, ово сказ](1ваетс1я 
яе на однов[ъ каввнънлибо овред^лени1№ъ органе, а, смотря 
во строешю в впечо^тлятельноств индивидуальной органвва- 
цшу страсть д^^йствуетъ свлъвФе, тр на ту^ то* на" другую 
часть т&ла, не жвлудокъ или на печень, ва голову или ва 
сердце. И нЪтъ причины, чтобы обыкновенное, вебол^зпен-» 
иде д'Ьйств1е душввныкъ волнешй на организме не могло 
^нть обращено на различный части главнаго заразительна-^ 
ро оргава^ Сиотря по индивидуальной раздражительвюсти 
нервовъ и подвижности нышцъ, одна и та же страсть дюжеть 
проявиться пвФ> бол'бе или мев1№ сил ьныхъ. движев1яхъ одной 

« 

части физ1рнои1и сравнительно съ другой, т. е. выразиться 
различными чертамд. 'Языкъ*V выразительныхь движешй мо-^ 
жетъ, подобно устному языку, офшдать несколькими оборо- 
тами для проявлешя одной в той-же страсти. Онъ способенъ 
даже на нащональные и личные ид10твзмы; только въ немъ 
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гралшахцчеевШ законъ за^^няетса- фшолохщ^окцагь. Иваче 
нед^ьзя бня0 би объасцвть се&& разворЪ^а вь жн'Ьешхь 
фиаюно]9иетовъ, худО|БН.9ковъ, крвтаковъ, фвлооофогь к 
ф[|Э10Д01Ч>ю. Неяьда дридмвать аа неооворшш! фавтъ, что 
челов&съ обладаетъ ие1эдеред<^твенцн11!ь, аря|юавденнвиъ яо* 
нихатИемъ же^гркудяща нлшмивн. Э1Ю оовсе н^подтверк- 
дается еннтом^ Мнше1Н|1А двщкюш, яре^Ктхаченвыя лрж* 
родою (щлваь ьтщиш ОФрасФвй) вмфдмютъ.е^вое.назфачв^ 
шб тщь на стольвО| на екоаьЕО мы сами этапу способот^вуемъ. 
ЧЬжъ дучще извй|етаа тмъ фшаюшпческая прячоиа ившеч^ 
яыхь дав^ещВ, )*^^1гь ясжЫ сшвовпся намъ ^цть значеше» 
Оратору» внск9схько ке удивинеФьво, что тй изсжЪдоваФелЕ, 
которые не хотдтъ иогдубаве аяалйзировжоь: вавиыъ < : '>а-* 
зокъ ивв^ЬсФнад страоть выраакается посредствомъ сокрадце** 
ЩЯ' того шли* цнаго мускула, :а огранкчиваются тотво бол^е 
или ыевАе лронввольныиъ дрвазательсгвомь яхъ ва^шняпо 
еоотношешя — невадухываются 1физнавать въ человЪкД при^ 
рожденное ^поникаше смысла изм^^нешй физ1онон1и. Но^ 
еслибъ ово было тавъ въ самонъ д^-Ь, то почему же суще- 
ствуетъ тав&я рознь между фвзаономичесвими толвовашям» 
разлнчныхъ ученыхъ и мыслителей? То, что знаешь по ия- 

« 

стинвту — всеобще, ж на надлежи!гь никавому сомнФвш. ВсЬ 
люди йдятъ одинавовЕпгь образомъ и нивто не учится но** 
ниманш самых!ь первнхъ живо^Ьввхъ Ъотре(^стей. И тавого 
прврождеинаго знан1я въ ф^^ фипономш мы не видимъ въ. 
человечестве, ни по общей жестявулящи т&ла, ни по сне* 
щальной' личнбй мимнв1|. •: ' 
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Чт1(нве вы!гекаетъ отсЁ)да для 'Феор1и сценическаго иску!^^ 
ства, по отделу вы^^адительны^сь двшветШ? А то^ «то 
жестикулд|[Ця и личная мимика их^котъ отйосительное^ 
а не абсолютное 8начен1е. Ихъ нужно изучать долго Е 
старательно. Утвердивши на физхологическоиъ основами 1<лав* 
нне признаки извЪстнаго душевнаго сос1го^н!я, надо, дойдл! 
до подробностей, сообразовать каждую черту лица, каждшВ^ 
жесть со всЪми особенностями создаваемаго типа И(съ т^н 
ид10тизмаии мимическаго языка, как1е выработались въ йа^ 
щональности и средЪ, гд'Ь дЪйствуетъ художни1Бъ. Намъ^^ 
могутъ возразить: если ^акъ велико протибор%ч1е между 
мнЪшямн различныхъ изслЪдователей выразите льнвхъ два- 
же"^!^, то о какой же научной подкладке толкуете вы, же«^ 
лая утвердить сценическую теорш на положительных^ ос*^ 
новахъ? На это мы скажемъ: противор1§(ч1я^- безспорно ве* 
лики; но они вытекли, главнымъ об^азомь, изъ ложныхь 
методовъ, изъ Жёлашя блишкомъ спещализировать употреби 
леше и смыслъ отд'Ёльныхъ мышцъ. Въ общихъ-^же чертахь^ 
физюлогическая основа страстей-^достаточно тверда. Страсть 
дЪйствуетъ прежде всего на внутрентя органы, гд'Ь со- 
вершается процесеъ животнаго уподоблешя (питан1я)..Нару*' 
шеше, въ ту или другую сторону, замедлете или уснорете 
изв4^стныхъ функц1й, вызываемыхъ страстью, сказывается пре*" 
имущественно въ посадк1^ т^ла и движешякъ конечностей, 
воторымъ соотвЬтствуютъ известный ' йзм'Ьнен1я въ лш^. 
Вотъ эту-то связь и долженъ всяюй сценичесБ1& художникь 

# 

положить въ основу своей игры. Бакъ-бы ни были мно^го- 
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^ра§ны особенности и ид1етиз|йд .фимр^есБаго язща, въ 
той дли другойЧредЬ,\гар1ШШ« адежду.дмжешямц тулрви- 

4 

ща нгкодечностей и инщ^яно^ игрой, дица, никогда не дол- 
11на и не ножетъ быть нарушен^, И наука, , въ щаетояш,емъ 
ч^ро^мъ.раэднтш, уаке въ со^'данш определить основы. цер- 
:|[е9наго вротнр^^р1я А^^ежду личндй мимиеой и зкестги^и 
всего т^лацТак^шънутемъ.дрризвол'ь лодсе^9,<е;^ся ^ъ дор- 
ц%. Теоретцчеещ|[. основы театральнаго ,исподн^|я всегда 
логуту^: 0ыть. прав^рев^!!, физшлогическ^'Ь , з^^трдомъ, если, 
це ^^ .зф^дьчайшихъ додробностя;^ъ, то по крайней м'Ьр'б 
щ существенцыхъ, иевзм'Ьнныхъл^нкт^хъ. Нидадре вдрхнр- 
вен1е, щкавая талантливость не вр^ состоянш освободить 
^^удождиЕа ооуь дод^инешд се^ общей физюлогической прав- 
д'Ь, при изобр|Э4№ен1и д^ннаго ^оменора,,^ш:о]& нибудь страр-' 
тим Если у васъ,. наприм.^ръ» лице, ^^выр^жарть чувство люб> 
ни и глу.бокр^ нре^анности и обраЕцено въ тому, съ к^^)[ъ 
в& разыгрываете сцену, невозможно, чтобы въ ^о-же самое вре- 
ля, туловище и конечности им']^ли ноложеше, вызцэаемое 

нувствомъ , страха или отвращенхя/ Кажется, ,на простой 

« 

взглядъ объ этомъ нечего за^ботдться: все сделается само со- 
бою; туловище, руки и ноги пр1йдутъ въгармощю сълицомъ. 
Ничуть не бывало! Мы ввдимъ^.въ б,езчисленныхъ при.м'Ьрахъ, 
кавъ на сден'Ь остальные жесты грубо нротивор^чатъ лич- 
ной мимике, какъ. они произрольн]^ и неосмысленны у самыхъ 
тала^тливыхъ. и онытныхъ автеровъ. Руки находятся, до 
евхъ норъ, въ сцёническомъ ' д^^л^, выражаясь даучнымъ тер- 
мимомъ, въ состоянш -ре флект^^номъ. Актеры вовсе 
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думаютъ ПОДЧИНЯТЬ ихъ должной регламентащн. Имъ пвъ 
Ч!н н^тъ д^ла до того, что при и8В']^стнов1Ъ С0СТ0ЯН1И орга- 
:ниьиа, вызванномъ тою или другою страстш, конечности не 
жогутъ такъ безпорядочно двигаться, кавъ они двигаются у 
нихъ. Несообразность съ правдой театральной жестикулящн 
замечается, въ особенности, у драиатическихъ пЪвцовъ всЬхъ 
лащональностей . ' 

Теоретическая основа ниннческой игры, или <т1леснаго 

• « 

11рас80р&Ч1д» распадается на двф половины. Первая обнинаётъ 
<обою неоснориныя фявюлогическш даинныя и заключается 
въ органическемъ отношенш 1гежду движешямн туловища, 
конечностей и головы. Такая руководящая нить одна въ 
-состояши освободить художника отъ рутинной мимики и 
жестикуляц1ц и составляетъ неизменный фондъ правды въ 

его исполненш. Вторая половина заключается въ .нзучеши 
частныхъ особенностей собственно - личнОй мимики, со всФ- 
ми идютизмами этого международнаго языка. ЗдЪсь талант- 
ливости исполнителя представляется большее поле дЪй- 
ч^тв1я; но и на немъ^ онъ никоимъ образомъ неизбавленъ 
отъ признаМя т:Ьхъ положенШ, до которыхъ точная наука 
^же доработалась. . . 



ГЛАВА IV. 

ВЫРЛЗИТБЛЬННЯ ДВИЖЕШа ТУЛОВИЩА и БОНБЧНОСТЕЙ. 

Результаты вауч:^ыхъ и8Схфдовай1Й. Книга Францу зскаго учена- 
го Грас10ле. — Его д^л;рн1е выразительвыхъ движешЙ на четыре 
группы. — Движешя перяФеричесюя. — Ехъ подразд-Ыеше. — Двйхев1я 
сикпатичешя. ^ Ихъ общая характеристика!. ^- Движен1я симводиче- 
ек1я.— Ихъ источникъ и способъ проявлеш^^— Движешя иетаФориче-- 
' сшя или тропическ1я. — Связь, усматриваеиая въ нихъ, иеж;^ мыслью* 

• и чувственными воспр1ят1ями. 



Не желая ограничиваться литературныии соображен1ями 
дилетантовъ, мы должны указать на результаты научныхъ^ 
изслЪдованхй, дающихъ какую нибудь основу теорш жести- 
вуляцш т^^ла. Изъ того, что появилось въ посл'Ьдше годы, 
болЬе удовлетворителенъ трудъ покойнаго французскаго ана- 
тома Пьера Грасюле, .одред^лешямъ котораго Ш1 и будемь 
следовать въ этой главЬ *). 

Грасшле раздЪляетъ всЬ вообще выразительныя движен1Яу 

по ихъ анатомо-физ1ологическому смыслу и значенш, на не- 

, риферичесшя, симпатическ1я, символическ1Я и метафоричесБ1я. 

Периферическхя, или движешя^ конечностей, бываютъ 



*) Си. Р1егге 6гаио1е&. Ве 1а рЬувгопотхе е( (1ев тоатетеп^з й'ех- 
рге881оп. Раг1в 1865. ^. Неие!. * 
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четырехъ родовъ: ортаничесв1Я, мншечныя, сообщен- 
ная и вассивння. Ортанэтесшя дввжен1Я связаны съ со- 
стояшенъ внутренностей н производят^ быстрня перем^^ны 
въ цв^тЪ новрововъ, а также и въ сокращен1й ихъ. Мы- 
шечный двшвен1я по природ'Ь своей д^тельны; но не одн- 
иаково подчиняются влхлнш нашей воли. Они изм^няютъ 
поверхность тЬла двумя способами: во первыхъ, перем^Ьною 
Боложенк мншцъ и подвижныхъ частей; во вторыхъ, вызы- 
вая въ совращенныхъ частяхъ, углублешя и выпуклости, про- 
исходяпця отъ сокра1цен1й мншечныхъ воловонъ. Сообщен- 
ный движен1д происходятъ въ изв'Ьстныхъ частяхъ т^ла въ 
силу сокращешй, уже происшедшихъ въ сос^днихъ частяхъ. 
Они проявляются, главннмъ образомъ, въ частяхъ вожи, под* 
чиненныхъ д^йствш вожныхъ мышцъ. Пассивный движен1Я 
приводить въ страдательнымъ посадвамъ т^ла; они зави- 
сятъ отъ вн'Ьшвихъ причинъ, д:Ьйствующихъ на нед'Ья- 
тельныя (инертный) части орранизма. 

Симпатичесв1я движешя представляютъ собою ц']^лый 
влассъ движешй, происходящихъ въ т'Ьл^ не самостоятельно, 
а въ силу движешя кавого нибудь другаго органа, д-Ьйстехе 
вотораго им'Ьетъ въ данномъ случа'Ь настоящее объевтивное 
значеше. Тавъ, вогда мы смотримъ на что нибудь со внима- 
шемъ, все наше т^ло сливается съ движен1емъ глазъ, ротъ 
и носъ производятъ естественный, но непроизвольныя дви- 
жешя, неизменно повторяющ1яся у человека и у жпвотныхъ 
одной и той же породы. Яхъ можно охарактеризовать сл'Ь- 
дующими общими положешями: 
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1) Еогда аоряжекь какой вабудъ орсшъ ^весвъ и прв'- 

» 

веденъ въ движение въ одно& дояоювФ т^аа, то симеФри* 
^ес]ий органъ въ другой воловине очевь* часто производить 
соответственное движете, вакъ* будто .повторяетъ его; но 
тав1я движен1я вообще иен^е энергичны, чйиъ нервона*' 
чадьнкя. 

2) Еогда органъ чувствъ прнведенъ въ движете вагакь- 
6к то ни боло образоиъ, сос^дте органы чувствъ ногутъ 
двигаться сиипатичесви, каждый въ сфер^ своей д'Ьятельно*- 
сти. Такое соответств1е замечается между гдаэомъ, ухомъ^ 
ртомъ, носомъ и руками. 

3) Каждый разъ когда ощущете вызвано ввуоомъ или 
обонян1вмъ и прои^водитъ сладострастное чувство, живое 
существо, поглощенное исключительнымъ созерцатемъ этого 
чувства, отталвиваетъ всяшя друг1я ощущетя и осуждаетъ 
на бездМств1е вс^ органы, которые могли бы нарушить это 
сладкое ощущенхе, ч^мъ нибудь противнымъ. 

4) Когда мы слушаемъ, весь организмъ отвращенъ въ 
сторону звучащаго тЪла въ томъ направлеиш/ въ какомъ 

•. стоитъ ухо. То же можно сказать относительно всЬхъ 
остальныхъ органовъ чувствъ. 

5) Всякая причина, способная возбуждать спино- мозговую 
систему, вызываетъ движете, не только въ цИлой системе 
периферическихъ мусвуловъ, но и на всемъ нротяжен1и сн* 
стемы внутренностей. 

6) Всякая причина, способная ослабить или парализовать 



д&йств1е, вАдегь въ то аю время и на систему относитель- 
ной ЮГ8НН и' на внутренности. 

Свмволичесв1я д внж е н 1я вымвштся фантазхей и твор* 
ческой мнедью- Они представлястъ ообою отражешя пря-* 
жнхъ движен1й; но отличаются отъ шшжь харавтериими тор- 
тами, 

' Въ челов^'Ь . существуютъ два источника ощущшя н ма* 
ели: маръ внЬшшй и воображение. Свобода человека устрем* 
лять свое внимаше на вещи вн^шняго М1ра и на вещи во* 
ображешя нокавнваетъ существовате въ немъ снособности 
давать нреобладаше той или другой категор1и впечатл'ЬнШ, 
Въ'случаяхъ двойнаго впечатлЪшя, одного слабаго и дру* 
гаго сильнаго, сальное впеч^.тд'Ьте всего чаще исходить 
от^ виЪшняго М1ра» слабое изъ воображен1я. Оба они сущест- 
вуютъ 9 д^йствуютъ одновременно; но воображаемое впечат- 
л^Ьн1е скрыто и подчиняется впечатл-^^нш реальному, кавъ 
въ ткхъ случалхъ, когда это впечатл:Ьше одного порядка съ 
воображаемнмъ, такъ и въ тЪхъ, когда они раахнчнаго харак^ 
тера, или когда на извЪстне1я д-Ьйствха т'&1а обращено слиш- 
хомъ сильное вниманхе. Отсюда сл^дуетъ, что свобода нре* 
даваться внутреннимъ внечатл'Ьн1ямъ нредоолагаетъ: 1) 
Отсутств1е всякаго яснаго вн^шняго вцечатл%н1Я, имЪющаго 
одинъ харавтеръ съ внутреннимъ. 3) Отсутствхо всякаго 
слишкомъ сильнаго носторонняго впечатл'Ьн1я 3) Отсутств1е 
всякаго рода опредЪленннхъ усилШ, требующихъ спещаль- 
ваго вмешательства воли. Когда идеи или образы, которы- 
ни занято воображете, вы|»нэаютъ. внимаше безъ другвхъ 
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ордо«няющихъ чувства, то прежде всего являются н^Ькото* 
рня общ1я признаки внихательнохъ движешй. Вообще яве 
положенхе тЪла, иаходащагося: вф свмволкчесвонь движети, 
сходно съ тЛшъ, каЕое обравуется въ.прямонъ. Существуете 
также тесная связь хежду ис110лне^1енъ взвЪстннхъ двнже* 
шй и автонъ соотв^^тственной кысли. Вл1яше мыслей силь*^ 
яо на оргаян9еск1е процесек. Также вл1яетъ на нихъ и 
воображенш. Въ важдоиъ произвольномъ дМствш д1авлюченъ 
результате двухъ отд-Ьльныхъ автовъ волн, Одного субъектив- 
наго и внутренняго, побуждагощаго къ дМствш, другого 
непосредственнаго и активнаго, который опред'Ьляётъ его^ 
Мысленное хотЪнхе вызываете стреклеше къ дЪйств1ю. До- 
статочно вообразить себ^, что исполняешь известное дМ- 
ств1е для того, чтобы безсознательно произвести вс% вн%шН1Я 
движетя, отш)сящ1яся въ этому д*йств1ю; достаточно по- 
действовать мыел1Ю на какую нибудь реальную вещь, чтобы 
автоматически выразить признаке вс^хе движен1й, связан- 
ныхе се такиме мысленныме дЪйствгеме. 

Начало символическихе движешй можно резюмировать 
слЬдующиме образомъ: 1) ВсЬ двнжетя, происходящхя въ 
т^л-Ь прямыме путемъ, оте д%&ств1я случайныхе в^']^тнихе 
причине, могуте быть вызываемы н воображенхеме. 2) Ве 
тЬхе случаяхе, когда символическое движете органове чувстве 

могло бы изменить, ве значительной степени, мыслительный 
процессе, эти органы приводятся ве двиавеше и подчиняются 
двигательному принципу, не вводя, однакожь никакого ощу- 
щетя внкшняго характера. 3) Хот']^ть побуждаете ке дви- 
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:жешю; думать объ дЫстши предрасполагает ь бъ его совер- 
шешю. 

Мет афорич есв1я или тропическ1я движе- 
Н1Я.. Вс^ понат1я слагаются, въ большей или меньшей 
:8ависимости, отъ чувственнаго воспр1ят1я, и каждая идея 
нуждается для своего обнаружен1я въ чувственянхъ же зна- 
«ахъ. Зшши эти вс§ ваимствованы ивъ ощущенШ слуха и 
лзр^Ьн1Я. Когда челов^Ькъ думаетъ свою рЪчь, рЪчь эта, иля 
видимд, или слышима. Виимаше ума, обращенное на абстравт- 
твя . идеи, недреманно сопровождается и внешними знавама 
пгамай2я, изменяющимися сообразно умственному процессу. 
Чувства удовольств!я или боли, любви или отвращешя, воз- 
•бужденныя по поводу обстравтной идеи, сопровождаются 
всЬми аналогоческими движешями, вызываемыми прямымъ 
^изичесБимъ впечатлЬшемъ. Тавш тЪлесныя проявления 
всегда тождественны, или но крайней мЪр^ паралелъны, выра- 
^еи1ямгь языка, тявъ что во мноГихъ олучаяхъ, чтобы про- 
явить страсть въ лиц^, стонтъ только подражать фвгурамъ 
лзыка и естественнымъ вцражешямъ, посредствомъ которыхъ 
р&чь рисуетъ эту страсть метафорически. 

Отсылая желающихъ къ с|кмрй книгЪ Грасшле^ (въ кото- 
рой однако многое покажется не достаточно вразумптель-, 
2ымъ для людей, безъ должной нодготовви), мы, по необхо- 
димости, ограничиваемся вздоженхемъ этой краткой система- 
-тгнзацщ, подъ которой лежитъ общ1й здоровый взгдядъ па' 

I 
I 

выразительный мехаииамъ человЪческаго т^ла. 



ГЛАВА V. 
Личная нинкха. -* Очервъ дввжбшя Фшмюнокива. 

<б^и8]Ономическ1я и8сл1Ьдован1я.~Первая теор1я движен1я лица шиго-> 
писца Лебреяа.— Камперъ и его азбука челов1Ьческаго лица. — Уч«я!б^ 
Иоро*де-лв-Сврта.— Трудъ авглИсиаго ~ ФИзтолога Чарльёа Бдлля.. -^ 
Те<1(р1я химики Дюшена.~Ея критала.— Ми-Ьвае проФ^осора 0И9Ш)«> 

в|и — Трудность установления мимической .азбуки,"«'Какъ выучвв|мтса: 
челов'Ькъ языку фи8!оном1и. — Очеркъ личныхъ двияенШ доктора Ли- 
ддита. — Черты иимическ1я и Физ10номическ1я. ~ Мышцы лица, ин11-- 
ЮЩ1Я особенную важность для мимики и физ1ономики. — Ихъ механизмъ. 
м- выразительность.— Значен1е лия1й и складокъ.— Дюшевовская таб- 
лица главяФйшихъ мимичесяихъ груанъ. — Выраеительныя двяаёв111г< 
органои?» чувствъ, по Пьеру Грас1о«в. — Откошен^, актера хъ на-- 

учвой обработки личной мим|1кя. ^ 



Игра лицевыхъ лий1& и отд^льны^ъ частеК лица -^ глав-> 

* 

нал арена йлеснарб краснорЬч1Я, Тутъ сцететесвому 1Судож- 
ннву сл^уетъ достичь найбольшаго совершенства въ соот- 
в^^ствш фоа1ологической правда съ душевными насо^ое^ 
Н1ДМИ. Но, в№ъ разъ, эта область при всемъ топь, что е1> 
занимаявсь съ различ^ни худоясественнавга целями, да 
сихъ поръ не приведен» еще нъ полную научную ясность. 
Поэтому-то мы и считаемъ нужнымъ представить зд'Ьсь, прежде 
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зеаюли шдожинъ возвгожяо - полоаятедьния данвня по ли^- 
вой шшик^ очервъ движенш фязюномичесвихъ взслЪдо-^ 
ваши. 

Обе началкеь еще съ Арвеготеля; по- крайнее х^рЬ ему 
приписпваетея тракхатъ о физмномих^, гд^ разная наблю- 
дев1а еобранн съ ц^лью создать искусство распознавать! 
челов^чеекихъ характеров^ до чертаиъ лдца, формамъ чере^ 
па, разм^рамъ лба н т. д. Эта ц^Ьль всподитъ въ сущно* 
ет изъ сферы ивелДдованк внразите^шныхъ дв11жен1й, а. 
между вдъ теорией и фшоножнвой въ т^снонъ сшлслЪ слова 
. заключается огрюлная раанвца. 7 анаменитаго швейцарсваго^ 
фитношгста Лафатера бола та же ц^ь. Онъ зашшалеж 
человеческой физ10Вошейу кавъ результатомъ всей душев* 
ной жвзаи въ законченннхъ формахъ, въ спокойномъ соето- 
ашв. Онъ не изучалъ с11ец1ально того, вавъ изв'Ьстныя по- 
бужден1я, страсти, психнчесв1я воспрхятЕЯ проявляются въ. 

движущемся механизм^Ь т^Ьла, а это собственно н относится 

«. 

кф нашему предмету. 

Первая теор1я двнжевШ лица принадлежитъ французскому^ 
живописцу Лебрену. Въ евоемъ сочвнеи1Я о фязюномнвЁ *\ 
онъ пожелалъ внйдтя иаъ произвола, въ которой была по- 
груа^ены, до него^всЪ прхемы искусства, и основать внражен1& 
страстей ва форм^Ь и направлены изв'бсхныхъ лицевнхъ ли* 



*) СЬ. ЬеЪгаи: Ооп<ёгейсе ваг 1'ехрге881оп ^пёга1е еЬ рагиса1!ёге> 
луеъ С^пгев; вп1У>б й'ап АЬгё^ё д'апе соп1ёг1засв ваг 1й рЬув1ойой11в. 
Р. 1в6Т. 



Й8 

В1Й. По его теорш каждой страсти соотв^тствуетъ та или 
другая лян1а лица. Натанад съ саиыхъ простыхъ лиши, Леб^ 
ренъ доходить до составлен1я сложныхъ внражен1й, иосред- 
ч^твом!ь вомбинащй длементарвнхъ чертъ. Къ соя&ал4кВ1Ю Леб- 
ренъ больше разсужда;кь, чАнъ наблюдалъ, почему его пред* 
взятая система и повела К& натяясвй фактовъ. Она не при- 
вадлежитъ*ему лично. Онъ основалъ ее на декартовсвомъ: 
«Традтат^ о страстяхъ вйобще». Можно воиечно признать 
вм^ст^ съ Лебреномъ, что мозгъ — прхемниБъ нравственной 
н умственной жизни; но гдЪ-же доказательство того, что 
юдц^^ только черты лица — истолкователи душевйнхъ дви* 
женШ? Напротивъ, ежедневный ооытъ показаваетъ, что вап- 
равленхе лицевыхъ лин1й находится въ т&^ной связи и со*^ 
отвсяпенш съ внутренними полостями тЬла и его конечно- 
стями. Хотя и есть возможность распознать иной разъ,.чФО 
тсахое'-то совращенхе извЪстнаго муагула-^празнакъ определен** 
наго мотива, юодящаго въ свою очередь въ образоваше изв^- 
€тн6й страсти, которая проявляется уже посредствомъ совокуи'^ 
наго движения н^сколькихъ мышцъ; но подобные опытные факты 
ве даютъ всетаки права заявлять, что такой-то, а не иной, му- 
скулъ есть главный факторъ,произэодящ1й игру физюномхи. Ее- 
ля^бы признать такой принципъ, онъ повелъ бы неминуемо къ 
вистическомъ идеямъ, къ отнскащю первичной двигающей 
силы и т. п., чтб и случилось съ Лебреномъ. Онъ. вЬрилъ, 
что душа поселена въ той части мозга, которая называется: 
<§1апШэ р1пеа115;». Это уб^^асдеихе основалъ онъ на соотв'1^т* 
ственномъ положеши декартовой психологхи. Разъ признавши, 
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что <81апди1а ршеаПа» —т седалище души, Лебрувъ пришелъ 
къ тону заклюяевш,. что часть лица, ближайшая кь ней и 

1 

должна всего больше вл1ять на выражен1е страстей. Ошь 
призналъ, что эта часть лица — бро«ь. Она не только на* 
ходится, какъ онъ иолагалъ, по соседству съ козговнхъ ар* ^ 
ганонъ, тхк свдитъ душа, но и эавнситъ отъ него всего 
б<К1^е* Вотъ отчего бровь, по нн^Ьшю Лебрена, гораздо 
важнее глааъ для выражещя псахичесвихъ настроетй. Везд^Ь 
и во всемъ у него бровь н бд<^ь» Лебренъ говорить, что 
бровь вщражаетъ всевозножиня страстн, съ номощхю только 
двухъ .гдавныхъ движенШ, такъ какъ, по его взгляду, чувст- 
вительная ^асть души состоцтъ изъ двукъ адетатовъ: апе* 
тита раздражительно-гнФвнаго (кабсШе) и а^^етита чув- 
ственцо-страстнаго (со11оар4801Ые). Лсно, ч*о учен1е Леб- 
рена, основанное на.лоашомъ и наивнонъ дрннциа'Ь, должно 
бело привести н въ проязвольнымъ выводами, рядомъ съ 
которнмя попадаются . у него однакржь довольно д^^льния* 
энпиричеешя заметки. 

Теор1я Лебрена была возобновлена Камнеромъ, извЪстнымъ 
физюлогоиъ конца восеннадцатаго* в^|са, въ болДе науч- 
ной форн^, НО' въ ,суи]^ности съ важными недостатка- 
ми систеиы и точности '''). Фвз10логичесвое соображеше 
1и^мпера заключается въ томъ, что каакдая отдельная 
страсть д^йствуетъ на опред'Ьленный мозговой нервъ, раз- 



*) Оеугев ее Р. Сатрег- ^и^ оп( роиг оЪ}е1 ГЫ8(о1ге па1;аге11е, 1а 
рЬ7в}о1од1е еЬ Гапа(от1е сотрагёе, 3. уо1. ш~8. Рапе, Н. ^. ^апвеп, 
1303, аусе аИаз. 
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драаиш или ^ ослабляя его, и« Фго 9Я вл1Ян1е расароетра-^ 
няется на всЪ тЬ нншцв, куда ндетъ разв^т»лЬше нервом. 
Эта идея представляетъ известное еходетво съ теор!ей (а 
которой ПН будекъ говорить ннже), принадлежащей совре- 
менному фиш[ономисту я физ]ологу Дфшену. Камнеръ таиже^ 
вавъ и онъ, желаетъ составить азбуку человЪческаго лица» 
яяака страстей, бушш которой соотв&тствовали*би т&мъ ялн 
другииъ нервамъ. Но д'Ьло въ томъ, что* не як&1 вовможностя 
вяд^^тя: какъ отрасти возбуж^^тъ яервы, мы принуждены огра~ 
ничиться пока простыми рефлекторниыи движешями, чтобы ма* 
ло-мальсви научно основать соотношете между нервами имнп^^ 
цами на физ10логнческнхъ иачалахъ. Отдельная набЛ1>ден1а 
Кампера не мвогнмъ лучше его осшюиаго взгляда. Его анато- 
мическая и фие10логичеов1я знашя были слишкокъ б^ны для 
того, чтобы привести его кь правильности той влаесификац!и> 
какую онъ даетъ н']ЬкоторымФ нервамъ, вь передаче тЪёъ. 
или иныхъ страстей. К^мперъ, вавъ и вс% его предшествен- 
ники по*физ1ономикЪ, очень мало занимв,ется мускулами, въ. 
отд'Ьльностн. Иницаатива мышечной ^азбуки лица принадло* 
авитъ совремепнымъ ученнмъ, ноставившимъ беб-Ь задачей: — 
дать каждый бувв^^ этой азбуки 011ред11ленный емыслъ. 

Корень современнахъ изсл^доватй по физ10номик^^ нахо* 
дится, быть можетъ, въ учети Моро-де<ля^Оарта, издатла 
знаменитой книги Лафахера '^). Моро, вставивши въ нее мио- 



*) Ьата^ег. Ь'аг! Ае соппа11ге 1г8 Ьоштев раг 1а рЬувюпошге, 10 
Уо1. 1п— 8. Раг1в 1805. 
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ТО свовхъ замДтокгь/ разсм&фрвваетъ страсфд, сообразно ихь 
шра^вендо ц равд^Ы^гетгь ихъ на три ватегорш* Бъ первой 
&ридаддеакэ.тъ €«расш, .бро||8водящ1а вонву^иIСIЮ лица,, во 
второй — страетщ^ вврашета крторохъ подавлаетъ лицевня 
черты и въ третьей — страсти, д^дающха лищ) отврвтннъ и 
радостнБШъ. Онъ ие ограничизаетса одвимъ опредЪдеваехъ 
гдавныхъ очертан1й мвшцъ и разсматрнваетъ тавже вожу, 
доврнвающую ихъ, приводя ее въ еоотношеше съ состоят*- 
ехъ всего оргалиэла, съ дввжеихемъ вровн, возбузЕденной 
различении нервнннн впечатдЬшанн. Учеше Моро гораздо 
1;ерьо8вЪе всего предндущаго, и не удаддетсд, даже въ.под- 
робиостахъ набдюдешй, отъ филологической основы. Глав- 
вое^же: доврнна эта не ограничивается одной внешней иг- 
рой лица; она не упус^етъ изъ виду гармон1и, существую- 
щей между выразительными движешями и общимъ состоя- 
нхеиъ организма. Нельзя ' однавожь не свазать, что точва' 
оторавлешя Моро обличаетъ больше метафизива, ч%мъ ес- 
тествоиспытателя. Онъ гораздо сильнее озабочеиъ вопросомъ 
передачи душевныхъ ^(виженШ, нежели изнсвашемъ положи- 
тгельнаго способа: научно анализировать элементы нервной 
системы, а потомъ уже заниматься страстями. 

Англ1йсв1й физ10логъ Чарльзъ Бэлль, первый пожелалъ 
научно определить тЬсное соотношенхе, существующее ме- 
жду явлед1ями организма, способными обнаруживать стра- 
сти и т^ми животными аппаратами, гд'Ь происходяхъ эти 
феномены. Въ труд'Ь своемъ, подъ заглавхемъ: «Объанатомш 
И философ1и выражетя въ ихъ свази съ изящными исвус- 
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схвамв *)»9 сдЪдовалъ оиъ методу, гораздо бол-Ье научному^ 

» 
чкыъ ъ<Л его предшествеяннки. Онъ не вдается не въ ка- 
тя. кар7ез1ансБ1я или иеня иечта1Е1я о душ'Ь, ея жилищ'Ь и 
идеальномъ происхожденш страстей. Онъ не ограничивается 
такаке однижъ изученхенъ лнчныхъ мусБуловъ, беэъ изсл&- 
дован1я причина ихъ движешй. Душевная жизнь, но миШю 
Чарльза Белля, не можетъ производить нрямаго двигатель- 
наго внечатлЪшя на так1я части лица, (наирим^^ръ, глаза, 
носъ, ротъ), которня хотя и служат'Ь вЫражёшю страстей, 
но гораздо бол^е снособствуютъ^органичес&инъ процессамъ, 
ваковы: зр^ше, днхаше, пи1?аше. Онъ разд'Ьляетъ машца 
лица на три группа, смотря потому: им^ютъ ли он'б своимъ 
центромъ или точкой прикр'Ьплешя гл^а, ротъ и носъ, х^по- 
собствуя отправленхямъ одной изъ этихъ трехъ главнахъ^ 
областей лвца. Чарльзъ Бэлль, в^рнай своему фпзхологиче- 
скому принципу, анализируетъ органичесйя функщи, им4ю* 
пця на лиц'Ь соотв^тственныхъ имъ агентовъ. Но докрина 
его гр']^шитъ всетаки многими неточностями и гипотезами, 
хотя и представляетъ собою, въ ц4ломъ, опатъ учеяхя, до- 
вольно хорошо гармонирующаго со здоровамъ стремлен1емъ:-^ 
основавать всЪ свои взгляда на бюлогическихъ фавтахъ. 
Значительное число наблюденгй Чарльза Бэлля им'Ёетъ неотъ-' 
емлемая достоинства, и въ особенности полезна живопис- 
цамъ и сБульптор$1мъ, а стало бать, въ значительной степени, 
и автерамъ. 

*) Он (Ьв апа^ошу ап(1 рЬНоворЬу оГ ехрге8в1оп ав со11пес1е(1 угОЬ, (Ье 
Гте аг(8, Ъу 01г СЬаг1е8 Ве11 К. Н. ТЫгй еШ. 1оЬп Маггау 1844. 
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ФраицузсвШ ученый Дюшенъ, получивши известность сво- 
ими трудами па примЬнвшю электричества цъ врачебянмъ 
дйлямъ, уцотребилъ то-же электричество, какъ способъ науч- 
наго изу^вН1я мншечннхъ движений челов*чвскаго лица. 
Корда появилась его книга о «Механизм* фи810яом1и>^ *),. 
мнопе объявили, что этотъ -^^рудь дЬлаетъ эпоху въ обла- 
сти положительнаго знанЦ занимающей . насъ въ настоящую, 
минуту. Но можно ли съ этимъ согласиться? 

Г. Дюшенъ ограничивается въ своей книг* изучен1емъ частяч- 
наго -мышечнаго д4йств1я, такъ что "его трудъ им-Ьеть харак- 
теръ слишкомъ спещальный и недостаточно физхологичесшй. 
, сВнимательное изсл-Ьдоваше дастичнаго д-Ьйствхн мншцъ^ 
«говорить г. Дюшенъ, открыло мн* причины и значеше лвдШ^ 
«морщинъ и свладокъ лица, находящагося въ движеши. 
« Оказывается, что эти линщ, что эти складки суть т* именна 
«знаки, которые служатъ выражен1ю физ10ном1н посредствомъ 
«своихъ разнообразныхъ комбинаций. Поэтому, для меня 
«была возможность, восходя отъ выразительной . мышцы къ 
«душ*, приводящей ее въ движенхе, изучить и открыть ме- 
«ханизмъ законовъ человеческой физ1оном1и>. 

«Чтобы знать и судить о степени вл1ян1я, производимаго 
«на выражеше физюнощи личными мышцами, я вызывалъ 
«сокращешд этпхъ мышцъ посредствомъ электрическихъ 
«токрвъ, въ то время, когда физхономк находилась въ поко*, 



*) Ьетёсашвте йе 1а рЪув10Пот1е раг М. БдсЬёпе с1е 6оп1оипв» 
атес р1апеЬе8 рЬо1;о@гарЫёев. Раг18. 1862. 
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««вогда она выражала душеввое безйятеавье, когда взглядъ 

^субъекта былъ опред^лвнныб й устремленъ впередъ». 

<Я приводнлъ сначала въ дввжете каждой мускулъ от-* 
-(Д'Ьльно, то съ одной только стороны, то съ об^къ сто- 
<ронъ разомъ; потомъ, идя отъ простаго къ сложному, а 
«пытался сочетать частичныя ыышечныя сокращенхя, разно- 
«обравя икъ сколько возможно, т. е. сокращая равноимен- 
«ныя мышцы дв4 на дв4, три на три и т. д.» *). 

Мы нарочно привели подлинный слова г. Дюшена,чтобъ пока- 
ватьвъчемъ заключается новизна его метода. Сокращетя, 
полученныя такимъ путемъ, разд^ллетъг. Дюшенънавнрави- 
^ельныя, не вполн^Ь выразительный и вовсе не выразительныя. 
Мншечныя-же сочетанхя лица получаются посредствомъ его ме- 
тода, возбуждая въ одно время несколько разноимеяныхъ 
мускуловъ съ одной стороны или съ об^Ьихъ сторонъ разомъ. 
Так1я сочетанныя сокращен1я могутъ быть опять, въ свою 
ч)чередь, по мн^шю г. Дюшена, выразительны, невырази- 
тельны и противоречивы. Говоря-же о совокупиомъ дЪйствхг 
выразительныхъ движешй лица, г. Дюшенъ старается по- 
казать, что для нихъ не существуетъ причинъ равнов^я, 
наблюдаемаго нами въ движетяхъ конечностей и туловища. 
Бъ главе о приложети своего метода къ психолопи, онъ 
даетъ объяснительный таблицы различныхъ мышцъ и соот- 
.ветственныхъ ввсь страстей и кончаетъ очеркомъ физшно- 
М1И въ состояши движен1я. Г. Дюшенъ полагаётъ, что закона 

*) См. тамъ-ясе. 
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аичнбй мвиикн В€ем1рны п общи для всего человечества; до- 
луская однавожь, что тонъ (^оввв) физ1оноши, въ состоян1и по- 
Еоя, производить взв'Ьстное .вляше на характеръ личнбй 
выразительности. Что, же касается до приложешя элевтро- 
^из10лог1и въ изобразвтельнымъ искусствамъ: живописи и 
^аянш, а стало быть косвенно и въ сцеличесвому творче- 
ству, онъ того мнен1я, что гораздо полезнее художнивамъ 
изучать анатомш въ состоянш движен1я т. е. другими сло- 
<вами, сл'Ьдуя его метс^ду, ч^мъ заниматься обывновен^ой 
инатомхей. Онъ утверждаетъ^ что безъвсяваго знанхя мншцъ, 
жервовъ и пхъ взаимнод'Ьйств1я, артистъ можетъ преврасно 
воспроизводить природу, только-бы онъ строго держался 
фавтовъ, добытыхъ г. Дюшеномъ посредствомъ элевтро-физ10- 
логическаго метода. 

Въ чемъ-же заключаются настоящ1я достоинства этого мето- 
да? Г. Дюшенъсчитаетъсебя, вавъмы видели, изобр4тателемъ 
лпчж^й азбуки и даже мимической грамматики. Оставимъ за 
вимъ честь этого открыт!я лишь на столько, на сколько оно 
«асается изв'Ьстныхъ физическихъ манипуляцгй. Физюлогиче- 
ская основа его изсл'Ьдовашй вряд ъ-лн -достаточна. Онъ не раз* 
Ф^шаетъ вопроса: сообщается-ли электрическое раздражеше 
^мъ нервнымъ центрамъ, которые сл^дуетъ считать един- 
ственными прхемнивами всякой мышечной д']Ьятельности, или 
нЪтъ? Самое существенное возражеше противъ его метода 
формулировано нмъ самимъ, сл'Ьдующимъ образомъ: <Разв% 
:не можетъ случиться, что выражете лица, являющееся во 
время электричесваго раздражетя какбго/ нйбудь мускула 

• 5 
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будетъ резульфатомъ еововупностя рефдекторпхахъ совраще- 
шй, подобнБКхъ т%мъ, кавш пзуягеньг уже въ ^елов'ЬчесвонЪ' 
'гЬлгЬ, а вовсе не продукточь части^яаго мвипёчааго сосра- 
щетл?» И г.. Дюшенъ веська неубедительно опровер1^еФъ^ 
этотъ доводъ, такъ что доктрина ега не выдерживаеть глав- 
наго научнаго м^Ьрила еа состоятельности, что не м:Ьшаетъ 
г. Дюшену считать ее бевукориз(теняой. 

Несомненно, что главные моагенти душевноВ жизни чело- 
века лрвЕОвана къ совершецно онределенннмъ иашечдниъ^ 
движешямъ. Но изъ этого не вытеваетъ, что природа сде- 
лала человеческое лицо затемъ только, чтобы игра физш- 
номш исполняла обязанность всем1рнаго языка, независимо 
отъ основныхъ физ10логическихъ явлен1й. Напротивъ, физш- 
логическое изучеше стоить во главе всего. . Мышцы лица, 
прежде нежели сделаться органами выражены, выполняют^ 
друг1я животяыя отравлен1я. Стало быть, прежде чемъ раз- 
сматривать каждое мышечное сокрап^еше, какъ признакъ из- 
вестнаго состояшя души, следуетъ разсмотреть его, какь 
фнз10лог1;ческое явлеше. Окончательный результатъ живот* 
ной жизни, выражаюпцйся въ виде жестовъи мимики, осно- 
ванъ, прежде всего, на физиологической причине: органы 
личнаго выражешя и человеческой речи обусловливаются 
органами дыхан1я, уподоблен1я пищи и зретая. Те, кто же* 
лаетъ подобно г. Дюдхену приписывать каждой страсти особый 
мускулъ и каждому личному сокращен1Ю ясный и опреде- 
ленный смыслъ, уже потому не стоятъ на правильномъ ду- 
тгн, что личныя мышцы нельзя никакъ уподобить гласи ымъ. 
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изъ хоторнхъ каждая ам^етъ свой особевный звукъ; ихъ 
нельзя даже сравнивать со словами я8Н1Ба, имеющими каждое 
особый смыслъ; он^^ похоже скор^^е на (^(Угласнмл: ихъ нуж* 
но одушевить другой буквой для того, чтобы он-Ь получили 
8начен1е. Еслибъ черты лица могли быть понимаемы вс^ми 
безъ всякой опытности, то весьма &е трудно было-бы со- 
ставить ваталогъ этямъ спещальнымъ нризнавамъ, совёр^ 
шенно точно описать ихъ йоложете и форму и опред-Ёлить 
ихъ смыслъ. Еавже могло случиться (если признать въ чело- 
в%в!Ь инстинктивное пониманхе чертъ лща), что пятнадцати 
лФтъ опытности потребовалось г. Дюшену для одного только 
опред']^лешя спецгальнаго назначенгя сдвигателя бровей, какъ 
выразителя скорби, а пирамидальной мышцы носа, какъ вы- 
разителя злости? По теор1и прирожд^ннаго понимашя, онъ 
долженъ былъ-бы знать это со дня рождешл, точно также, 
какъ и всЪ мы. Отвуда-же происходятъ ошпбки живопис- 
це^ъ и ваятелей, когда нужно, въ данномъ случа*]^, тавъ или 
иначе исвривить ротъ или сгладить лобъ? А главное, отку- 
да такое количество прс^ивор^^чхй въ научныхъ изсл'Ьдова- 
шяхъ? Въ виду столькихъ усил1й и такихъ незначительныхъ 
результатовъ сдается скорее, что человеческое лицо, несмотря 
на его подвижность, похоже чуть не на маску сфинкса. 
По крайней жЬрЬ несомненно то, что знаше мммическаго 
языка, какое мы находимъ въ массе людей безъ научнаго 
образовашя, есть ничто иное, какъ сбродъ эмпирическихъ 
св^дешй безъ порядка и то?нрс1;и. Штъ такого языка, ко-' 
-торый былъ бы въ одно и то же время и более выразитель- 



68 

« 

нымъ и бол^е темнымъ, ЕОторыВ подавадъ-бы поводъ къ 
большимъ противорЪчкмь, заЕЛючалъ-ба въ себЪ больше Д1- 
алектовъ я ид10тизковъ^ вотораго орфограф1я и грамматика 
былибы мен']Ье изучена самыми х^пособними' людьми. Одинъ 
только предразсудокъ^ ВБоренивш1&ся отъ привычки и неже- 
лаше размыслить, заставляетъ в'Ьрить, что мы обладаемъ 
прирожденныцъ лоиицан1емъ языка физхономш: это прирояс* 
денное понимаше есть оаытъ ц'ЁлаВ жизни^ начинающхйся 
съ колыбели. 

Въ дрполнеше кь тому, что мы сказали по поводу Дюшена, 
нн привёдемъ соответственное мЪсто изъ книги *} профессора 
С'Ьченова, гд'Ь оцъ касается опытовъ французскаго экспе- 
риментатора. 

«Изучеше мимики, говорить г. С^ченовъ, у взрослаго че- 
лов'Ьва труднее лишь по стольку, по скольку услошя разви- 
Т1Я у него душевныхъ движешй разнообразнее, ч^мъ у ре- 
бенка и животныхъ; въ прочихъ-же отнршетяхъ разницы 
между обоими случаями никакой н^тъ. .Постоянство мими- 
ческихъ груаъ у различныхъ людей по отношешю къ ош;у- 
щетямъ одного и того-же качества^ и здЬсь полное: — дви- 
жен1я сомн^шя, презр^шя, иронш, свойственный только 
взрослому человеку^ у вс^хъ людей производятся (для каж- 
даго изъ эгихъ случаевъ) сочетаннрю деятельностш одина- 
ковыхъ мышцъ '''*) Стало быть и тав1я грумаы— вс^ врожден • 



*) Фя810лопя нервной системы, и. р-кченова. С.-Петербургъ 1866 г. 
^*) с Это доказано ВисЬеппе'омъ, который нашелъ сродство воз- 
буждать електричествоиъ иа лвцЪ живаго челов11ка мвмичесв1я ныш- 
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ныя, ТОЛЬКО у ребенка, за отсутств1емъ душевныхъ движе- 
Н1Й, он4 не им-Ьють случая приходить въ д1Ьятельность. 

1 

Вслк1й знаетъ дал^^е, что невольность ыимическихъ движе- 
шй и у взрослаго челов^Ька составляетъ ихъ' существенный 
характеръ. Наконецъ никто не станетъ конечно спорить, 
что и зд^сь движен1я, хоть сколько ннбудь страстная, раз- 
виваются первоначально всегда подъ влхяшемъ яс^р 
епред']^лимаго чувстъеннаго возбуакдешя изъ-внЪ и уже по- 
томъ воспроизводятся повидимому без7« помощи посл'Ьдняро, 
наприм^ръ при воспоминашп. Коротко, и для взрослаго че- 
лов'Ька, легко доказать въ большицств'Ь случаевъ рефлек*. 
торное происхожден1е мимическихъ движетй. Съ этой точки 
зр']Ьн1я чрезвычайно легко объясняется следующее зам^Ьча- 
тельное свойство психичесвйхъ аффектовъ: по м'Ьр']^ уси- 
лешя, они не только усиливаютъ сокращете соотв'Ьтствую- 
щихъ мимическихъ мышцъ, но и возбуждаютъ къ д'Ьятель- 
ности аппараты, не им']^ющ1е никакого прямого отношешя 
къ психической жизни, наприм^Ьръ: дыхательные механизмы, 
двигательные приводы сердца, кишекъ и пр. Кто не *знаетъ 
въ самомъ д-ЬлФ, что при всякомъ радостномъ волнеши ус- 
коряется дыхаше и сильнее бьется сердце; а при очень 



цы 0|'Д'Ьльао другъ отъ друга, а сд'Ьдоватедьно я колбинировать ихъ 
деятельность. Этииъ путеиъ можно искусственно восароизводнть на 
лиц'к любое мимическое вырашеше. (См. ФотограФИческШ альбомъ^ 
въ его сочивевш «Месашате Ае 1а р11у81опот1е Ьата1пе.» Рапе 
1862.)» Првм'Ьчяте профессора Сеченова. 



70 ■ 

неожидаогноЁ и большой радости дФло можетъ дойти до ос* 

тановки посл^^дЕдго (водбужден1емъ задерживательныхъ ме* 

ханизмовъ) и обморока? Явлешя эти вн^ютъ поразительное 

сходство съ случаями распространен1а и уснлешд рефлев- 

совъ при усилен1н возбуждешя». 

• ■' 

<И тавъ, за исвлюченгемъ случаевъ, когда чувственнов 

возбужден1е, кавъ начало мимическаго дзижешя усвользаетъ 
отъ опредЬлешя,— случаевъ, которые не* могутъ быть раз- 
бираемы въ опытной физ10логш, — всякое мимическое движе- 

ше лица слЪдуетъ расматривать, какъ вонецъ рефлекса, 

« 

.осложненаго психп.ческимъ элементомъ *)». 

Хотя г. С4ченовъ и считаетъ опыты г. Дюшена дока за* 
тельными въ смысле постоянства мимнческихъ группъ 
въ ощущен1яхъ одного и трго-же качества; но это не м4- 
шаетъ ему указывать на непосредственную связь, существую- 
щую между психическими аффектами, приводящими въ дви- 
жен1е изв']^стные личные мышцы и общими животными аппа* 
ратами. Повторяемъ еще разъ: этой физ10Догичесйой связи 
никогда не сл-Ьдуетъ упускать изъ виду, не только ученому, 
но и художнику. Актеръ можетъ найдти въ книг*]^ г. Дюшена 
хорош1й матер1алъ для частностей физ1ономической игры; 
но не долженъ увлекаться ею и думать, что достаточно 
производить по указанхямъ г. Дюшена т* или иныя сокращенщ 
мышцъ для ц-Ьлесообразныхъ выразительнйхъ движешй. Съ 
своей стороны, для полной объективности, мы приведемъ, въ 



*) См. стр. 485-486. 
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•хонцЪ главы, таблицу, заключающую въ себЪ главный мими- 
чесша дввжен1я, каша вызывалъ г. Дюшеиъ на лиц'Ь жвваго 
челов%1(а, посредство мъ элевтрическаго раз- 
дражен! я мншцъ. Таблица эта приводится и въ ру* 
ководств^ профессора Сеченова. Безъ анализа природы стра- 
ч^тей, съ помощью однпхъ только внЪшнихъ пргекрвъ, нивавъ 
нельзя признавать, абсолютно, что мышечная орфографхя, въ 
род']^ дюшеновсвоЁ, можетъ сдйлат^ся, для художника, настоя* 
лщнъ язнкомъ души. * 

Вотъ главные моменты въ научномъ дввжешн мшшвн. 
Бее, что въ новМшее время появляется и цоявлялось въ 
хонограф1яхъ и травтатахъ, не знаменуетъ собою нивакихь 
важныхъ шаговъ, воторые давали- бы возможность начертать 
незыблемую теорш личныхъ мвмичесвихъ движешй. Отд^^ль- 
вые труды и наведеи1я спец1алистовъ завлючаютъ въ себЪ 
разныя указан1я на органичесвую свяць? существующую между 
центрами нервной деятельности и мышечнымъ механизмомъ; 
указаны вътой или иной степени полезныя для ращональной 
лостановви принциповъ науки о душевной жизни человека. 
Нотутъ-то инаходимъ мы камень претвноветя. Лучшее до- 
вазат ельство тому доставляетъ та- же книжка г. Дюшена. Пока 
онъ вращается въ области опыта, онъ не оставляетъ реаль- 
ной почвы, на которой его изсл^дованхя могутъ быть про- 
верены. Но какъ только онъ переходкАсъ къ сботношешю 
между внешними првзнаками фязшномичесЕОй игры и стра- 
ч^тями, сейчасъ-же появляются: литературная неточность^ 
произвольная влассифвкац1«9', р<ндъ определешй^ заимствовав- 
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ннхъ язъ грубо-эмпирической псикологш. Нельзя конечно* 
оспаривать того, что известная душевныя движен1я нрояв-^ 
ляются всегда въ однцхъ и т'^^хъ-же физюномическихъ чер* 
тахъ: см^хъ, слезы, яростный гн^въ или чувство уакаса со- 
провождаются у вс^хъ ивдивидовъ тЪми, а не иными мышеч- 
ными движешямй. Но такая мимическая нсихолопя пред- 
ставляетъ въ научномъ отношеши то-же самое, что въ меди-^ 
цин% отдельные симптомы бол-Ьзней и л^чеше по нимь. 

Для полноты отношешя къ занимающему насъ теперь 
предмету, нельзя не поставить вопроса: какъ выучивается 
челов'кБъ языку физ10Н0М1и? Противор'Ьч1я въ мн'Ён1яхъ из- 
сл'Ьдователей достаточно уполномочиваютъ къ заключешю,. 
что мы не им'бемъ инстинктивнаго пониманхя языка физгоно* 
мш, а пршбрЬтаемъ его мало-помалу. Лучше однакожь до- 
казать это положительнымъ путемъ, а именно т^мъ, что 
ребенокъ пр1обр'Ьтаетъ, не по праву рожден1я, а фактомъ 
своей жизни, пониман1е самыхъ простыхъ п грубыхъ знаковъ^ 
т^хъ именно, которые он ъ впервые производитъ, появляясь 
на св^ть. Если не^^озможно строго опред'1лвть: какая черта 
соотв-Ьтствуеть каждому состоянию души, какая страсть 
проводитъ изв'бстную морщину на кож'Ь, то всетаки несом- 
и4но, что общ1я побуждешя души проявляются наружу дви- 
жешями и посадками т^ла, живописуются на лиц'Ь, заявляются 
см'^Ьхомъ или рыд11Н1емъ. Несмотря на неточность мн'Ёшй. 
художниковъ, ученыхъ и обыкновенной массы, нзв'Ьстные 
признаки лица, известные звуки голоса челов'бческагд упо- 
требляются бол^е пли мев^е сс^ми людьми, какъ внЪшше 
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зна1Ш опред'Ьлецныхъ душевннхъ двпжецгВ. 11одтоиу, сценн* 
ческШ художникъ и не долженъ слишкомъ с&кущаться протяво* 
р%ч1я.ыи и двусмысленнцив симптомами, обращая главнейшее 
внимаше на всЬми признанные результаты и несомненные 
признаки. Дитя страдаетъ: оно вричнтъ или плачетъ. Ему 
весело: оно улыбается или хохочетъ. Женщина боится: она 
бл^днеетъ и дрожите. Мужчине стыдно своего поведешя:* 
онъ враснеетъ и потупляется. Вотъ общ1е фа&ты, понятные 
всЬмъ. РебеноЕъ страдаетъ и отъ этого /врнчитъ и плачетъ; 
но мужчина испытываетъ гораздо большее страдаше, и все- 
таки не плачетъ и не кричитъ. Женщина подъ вл1ян1шъ 
страха бл^днееть и дрожитъ; но мужчина или другая жен- 
щина, въ такомъ-же точно состояти, не дрожитъ и не бл^д- 
н^еть. Преетупникъ — новичекъ краснЬетъ за свою вину; 
закорен&1Ый-же злодМ держитъ голову высоко и лицо его 
не изм^няеть цвЪта. Въ подобныхъслучаяхърЬзкагоразли- 
ч1я втйштвхъ проявленШ, прирожденные инстинкты остаются 
одни и тЬ же, но на сцену выступаетъ воля, м'Ьшающая физи- 
ческимъ обнаружешямъ душевныхъ движен1й. Сила природы 
подавлена волею или привычкой, но самыя усил1я волиуказы- 
ваютъ на неиз м^нность инстинктивныхъ побуждешй. Лецр не 
выражающее^ когда надо, гн^ва, страха, душевной боли естъ 
маска, которой 'прикрБ1вается человЪкъ твердый или хитрый. 
Стало быть, важно не то: какъ проявляются вн^ш- 
н1я признаки, а какъ ихъ объяс~ня.ть. Для того» 
чтобы признакъ существовалъ, необходимо, чтобы интелли- 
генщя понимала его значен1е. Когда ребенокъ плачетъ и 
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врвчитъ, надо понять:— что выраясаютъ втн слезы, страдаше 
идинЪтъ Ребенокъ,уже пожившШ, крнчитъ съ волею и созна* 
шемъ, по крайней м^^рЪ съ пониманхемъ того, что дЪлаетъ: онъ, 
врнчитъ, чтобы пбзвать мать, иле выразить свою боль. Даже 
грудной нладенецъ обладаегъ уже известною опытностш: 
онъ вричитъ сильнее и чаще, когда видитъ, что его корми- 
лица приб^гаетъ на »ти криви; онъ^ начинаетъ кричать и 
тогда, когда вовсе не страдаетъ, чтобы его жалели или 
ласкали. Другими словами: онъ кричитъ и плачетъ съ хитро- 
ст1ю. Ребенокъ-же, страдающ1й въ первый разъ и издаюпцй 
первый, свой врикъ, кричитъ безъ . в'сякаго нам^решд выра- 
зить боль и позвать кого нибудь на помощь, . кричитъ безъ 
пониман1я того, что его крикъ есть признаЁъ. Д'Ьлая такого 
рода наблюден1я, легко воздержаться отъ принципа Ц']^лесроб- 
разности. Вм'Ёсто того, чтобы утверждать безусловно, что криви 
ребенка и друг1я мимичесв1я движен1я_ устроены природой, 
вакъ спещальные признаки душевныхъ страстей и побуждешй, 
гораздо важнее обсл']^довать постепенный ходъ образованхя 
всЪхъ такихъ выразительныхъ движешй. Хотя естественное 
назначеше личной мышечной игры: — служить непосредствен- 
ными признаками душевныхъ состоянШ, оно не исключаетъ 
вовсе участ1я въ этомъ ума и искусства челов'Ьчесваго. Преж- 
де всего не сл^дуетъ смешивать про'йсхожд^н1е и пониман1е 
<|1и810Н0мичесвихъ признаковъ. Въ важдомъ изъ нихъ есть 
двЪ вещи: чисто физхологичесБхй фавтъ и выразительный 
признакъ, понятный и понятый таьъ или иначе. Вторая по- 
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ловина момента и представляетъ яастоящШ интересъ для 
изобразительнаго художника. 

Личная мимика въ научномъ смысле есть отправлеше 
зсожнО'Мышечнаго аппарата лица. Нов'бйшге физ10логи приз- 
ваютъ его устроенннмъ по тому^же типу, какой им^^етъ 
соотвЬтствующ1Й аппаратъ туловища и конечностей. Онъ 
яредставляетъ собою Ёакъ-бн малый отд'Ьлъ общей системы 
кожно-мышечныхъ аппаратовъ тЬла, почему личная мимика, 
въ т^сномъ смысл'Ь слова, и не должна быть изучаема иначе, 
какъ въ органической связи съ движетями* всего т^ла. 
Личный мышцы, служапця двигателями физюномической игры, 
управляются приводами, которые всЬ заключены^ въ стволе 
личнаго нерва. Устройство нервныхъ механизмовъ, произво- 
дящихъ мимическое движенш лица, въ точности еще не 
обследовано. Наука можетъ сказать липп» одно, что эти 
движен1я управляются волокнами личнаго нерва и что они 
возможны при ц'Ёлости мозговыхъ полушар1й. 

Изъ всего того, что появлялось въ новМгаее врейя, по 
личной ^имик^, мы нашли бол^е пригоднымъ очеркъ лич- 
ныхъ движешй д-ра Пидерита *),, держащагося научныхъ 
^алтоъъ гораздо строже, чЬмъ большинство диллетантовъ, 
писавшвхъ о мимик'Ь и физюномик^. • 

Только т'Ь части кожно-мышечнаго аппарата лица, кото- 
рый изменяются подъ вл1яшемъ психическихъ моментовъ, 



*) 6га11(18&12е Аег М1т1к ипй РЬ7в10Пот1к топ Вг. ТЬеоАог РхеЛе- 
ги. ВгаипвсЬтпге]^. 1858. 
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даютъ нраво д'Ьлатъ выводы о душевннхъ состоятяхъ и пред- 

ставляютъ интересъ для сценическихъ художниБОвъ. Но и ско- 

ропреходащгя душевныя состояния прои^водятъ также иимвче- 

СБое изм^неше чертъ лица. Ми.мическ1я черты д'Ьлаютбя 

посредствомъ частаго повторешя постоянными т.е. физ10^ 

» 
номическими. Объяснеше этого положешя заключается 

въ томъ фвз10ЛогичесБОмъ факт^, что мускулы, приводимые 
часто въ давжете, гораздо сильнее развиты, и даже въ со 
стояши покоя находятся въ н'Ькоторомъ напряженш. ЧЬиъ. 
ярче изд^сткое душевное свойство , тЪмъ больше им^ли 
времени мускулы выработаться, гЁмъ выразительнее д'Ьлают • 
ся черты лица. Поэтому, когда душевная жизнь замираетъ> 
наприм'Ьръ во сн^^ мышцы теряютъ свое напряжен1е, а 
чрезъ это и физ10ном1я свои характерный черты. 

Мышцы лица, нмеющ1я особенную ъажаостъ для мимики 
и физ1ономикп, обозначены на пом'Ьпценномъ зд'Ьсь схемати- 
ческомъ рисунк'Ь. Мускулы Ь. Ь. суть круговыя мышцы 
вЪк^; (Мт. огЫси1аге8 ра1реЬгагит). Они закрывають 
Глаза, когда сходятся вм^ст'Ё. Подъ каждой изъ этяхъ мышцъ 
Ь. лежитъ другая, идуш,ая отъ покрова костяной глазной впа- 
дины и прикрепляющаяся къ верхнему в^ку. Эта мышца тянетъ 
в^ко вверхъ и, такимъ образомъ, открываетъ глазъ. ;Ёе пазы- 
ваютъ мышцей поднимающей верхнее в§к!о,^(М.1е- 
уа1ог раЪреЬг^е зирегюпв), а мы обозначаемъ ее буквою г. 
Мышцы а. а. суть лобныя мышцы, (Мш. йг6п1а1е8) и при- 
крепляются къ верхнему краю круговыхъ мышЦъ. Когда оне 
напряженЫ) то поднимаютъ ве^^хнюю часть круговыхъ муску<> 
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■10въ, чфнъ ватрудняетсЕ закрыт!е глазъ; он^^ле подника* 
ютъ брови я Ерйиаводатъ на лобной вожЪ гориаонтиьвыа 
«кладки. Два кускула, воторыхъ ш! о6оъе&чвжъ бухрани у. у. 
виходятъ съ ввутреннеб сторови верхнего крал глазной 
впаднны и теряются подъ брованн вь волокн&хъ, вакъ 
лобвнхъ, такъ и круговыхъ мышп^. Когда они ваврягаются, 
то производя'тъ д%Вств1е, протввополохное лобвпнъ иыощаиъ, 
ибо они перес^каютъ аоверекъ волокна зтихъ посл<6дна][ъ, 
и въ то хе время тявутъ нЬ^яолько въ сторову верхвюю 
часть глазнихь ныпщъ. Поэтоиу они и облвгчаютъ захрат1е 
глазъ. . 



Мышцы сиор111ИваюЩ1Я бровь, (Мт. согги5а1огв5 
аирегс1111) ствгввають кожу лбавъ перпендикулярння складвн 
и сближаютъ внутреннее концы бровей, отвода вхъ одва- 
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Божь НЕСКОЛЬКО въ сторону, с. есть круговойнусвуль 
рта, (М. огЫси1ап8 огхз). Посредствомъ его сжимаются 
губы, выпячиваются или прижимаются еъ зубамъ. Помощью 
сложнаго д'Ьйств1я мусвуловъ й. е. Г. к. Ь. §. (М. Теуа^дг 
1аЫ1 8ирег1ог]8 а1аедие вав!. М. 1«та1ог 1аЪ11 зар^гюггз ргорг. 
М. гудошаЫсиз тазог. М. Ъиссша(;ог. М. 1;г!ап^а1аг18 тепН. 
М. диайгакиа тепй.)*) открывается ротъ. Они йм^ютъ под- 
держку въ дМств1и другихъ. мен^е значительныхъ мышцъ, * 
не обозначенныхъ на рисунк'Ь. Мыщцы (1. (1. (М. \еув,Ьог 
]аЪи 8ирвг1ог18 аIае^пе паз!) выходятъ но об'бимъ сторонамь 
носа, гд^ ихъ волокна см'Ьшиваются съ волокнами глаэ^ 
ныхъ мышцъ. Проходя книзу, каждая изъ нихъ д']^лится на 
дв% части, изъ которыхъ одна прикр'Ьаляется къ носоврму 
крылу (М. 1еуа^<»1: а1ае паз!), а другая къ верхней губ-ЬСМ.. 
1еуа1ог 1аЫ1 зирегЬпз), именно по середин* ея половины. 
Когда мышцы й. й. дМствуютъ од нЬ, то верхняя губа отда- 
ляется отъ нижней и въ тоже время крылья носа притягивают* 
ся кверху. Жевательные мускулы!. 1., (Мт. таззекегез) 
выходятъ изъ верхней челюсти и прпкр'Ьпляются въ нижней. 

Они прижимаютъ подбородокъ къ верхней части лица. Два 

■ 

другхе мускулы к. к. — л ан итные муску л ы— (Мт. Ьиссх- 
пакогев) выходятъ вмЬст* съ жевательными мускулами и при- 
крЪпляются къ круговой мышц*!) рта. Они вытягиваютъ уголь 
рта кнаружи, когда ротъ открытъ; когда же . онъ закрыть, 

*) Мышца поднимающая верхнюю губу к крыло носа. М. подни- 
мающая верхнюю губу. М. скуловая большая. Данятная мышца. М. 
осаждающая уголъ рта. М. осаждающая нивцюю губу. 
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прижимаютъ щеки въ эуба)рь. Два мускула, обозначаемые ва- 
ми ^.1У.— осаждающ1в крыло нос а— (Мт. йергеввогев 
а1ае па 81) тянутъ крылья носа н съуживаютъ ноздри. Два 
др][гяхъ мускула обозначенные буквами г. г.— сжимающхе 
крыло носа — (Мт. сотргевзоге^ пае!) открнвають ноздри. 
Глазное яблоко можетъ быть приводимо въ движен1е въ раз- 
личныхъ направлешяхъ шестью мышцами,— (Мт. гес^иззире- 
пог, г. 1п(;егпа8, г. ех1;егпиз, оЫ^^ни8 внрепог, оЪИдиив 1и- 

ЙГ10Г.) *). 

Мы сочли необходимымъ представить этотъ кратшй анато* 
мическШ перечень глйвныхъ личныхъ мышцъ. Сознательному 
сценическому художнику нельзя не отдавать %е6Ь отчета: 
вакъ нроисходятъ тЪ или иныя движен1я физюномхи. Такой 
положительный трунтъ одинъ дастъ ему критер» для оцбнки 
правды и целесообразности его мимики. 

Въ мимической игрЪ глазъ и зр'Ёшя различные взгляды 
указываютъ на суш;ественные психическхе признаки. Кто 
собрался энергически д-Ьйствовать, прежде всего устреюяетъ 
на предметъ своего вниман1я пристальный взглядъ, ставитъ 
его хорошенько предъ глазами. Поэтому твердый взглядъ— 
признакъ челов']^ка р^шительнаго , обладаюш,аго сильной 
волей; напротивъ, блуждающхй взглядъ свойственъ людямъ, 
не им'Ьющимъ дов^рхя ни къ себЪ, ни къ другимъ,* людямъ 
съ нечистою сов:Ьст1ю, слабыми или подавленнымъ. Неопре- 
д'Ьленный взглядъ Можетъ быть также сл^^дств1емъ болезни. 



*) Мышца прямая верхняя; V. прямая няжцяя; м. пр. внутренняя^ м» 
пр. нар71вная; м. косая верхняя; м. косая нижняя. 
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Когда органъ 8р%Ц1я очень чувствитаденъ къ св^^товыиъ раз- 
дражен1ямъ, глазъ не можетъ долго оставаться на одномъ 
и томъ-же предмет* — взглядъ д-Ьлается блуждающ1Й. Ко- 
гда челов^Бъ думаетъ, его воля д^йствуетъ на объевтн ум- 
ственнаго представлешя ' точно тавъ, вакъ и ^а предметы 
воснриннмаемае чувственно. ЭнергвчесЕая мыслительная 
деятельность сопровождается, поэтому, мышечными движе- 
шями, БОторня обусловливаются воображаемыми предметами. 
При В0СПР1ЯТ1И Бавого нибудь представлешя, глазные мус- 
вулы напрягаются тавъ точно, словно мы нм^емъ предъ гла- 
^ами чувственный объевтъ зр^шя; при сравниваши между 
собою н']^свольвихъ представлешй, глазъ движется, вавъ буд- 
то взглядъ переходить отъ одного предмета въ другому. 
Поэтому, болЪе возбужденная душевная деятельность' дер- 
житъ въ бол^е продолжнтельномъ напряжеши глазныя мыш- 
цы. И тавъ вавъ отъ этого усворяется обмЪнъ матерхи въ 
ггваняхъ и жидвостяхъ глазнаго яблова, то глазъ получаетъ 
особый блесЕъ. Этотъ блесвъ теряется въ состоянш сонли- 
вости и апат1и. Мы находимъ сочныя, а потому и напря- 
женныя глазныя яблови-у мрлодыхъ людей. Въ старости- 
же блесвъ сохраняется тольво у людей съ большими ум- 
ч;твеннымн способностями. При сильномъ взгляд* напря- 
гаются не тольво т* мышцы, воторые вертлтъ глазное яб- 
лово въ его впадин* направо и налево, вверхъ и внизъ» 
н6 и т*, который поднимаютъ и опусваютъ в*ви и р-Ьсницы. 
Когда в*ви съ р*сницами подняты, зрачви вывазываются во 
всемъ ихъ объем* и д*лается возможнымъ полное поглоще- 
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ше св'Ьтовнхъ лучей, д'Ьйствующвхъ на оргавь зрЪшя. Ио* 
этому, находя значительную часть верхндго ' края , зрачка 
прикрытою р^ницею, мы заключаешь о душевной сонливости 
и на оборотъ. Когда хочешь разгляд'Ьть яси^е какой нибудъ 
оредметъ, то нужно, чтобы на него обращены были оба глаза, 
дтотъпредметъ д^^лается пунктокъсближетязрительннхъосей, 
которое моАетъ быть больше или всеньше, смотря по боль^ 
шёму или меньшему удаленЁю предметовъ; вслфдствхе чего и 
взаимное положен1е зрачковъ будётъ ра;^лично. Физ10номи- 
чесшй пунвтъ сблнжен1я (т. е. {вреднее зрительное разстояше) 
швиситъ не только отъ близорукости или дальнозоркости* 
челов'Ьва, но и отъ рода его занят1й. Мало того: но фиМо* 
«омическому пункту^ сближен1я зрительныхъ осей можно, от- 
части, узнать душевный складъ человека. Правтическ1я и 
л'Ьятельныя люди устремляютъ свой взглядъ на близв1е пред- 
леты; философы, мечтатели, люди спекулятивные блужда- 
ютъ взглндомъ вдаль, почему у нихъ — и бол1^е отдаленный 
пунктъ сближетя зрительвыхъ осей. Это объясняется дви- 

« 

жетями мышцъ, вызванными умственною^ д'Ьятельностхю и' 
обращенными на воображаемый предметъ. Въ обывновенныхъ 
условхяхъ, только небольшая часть зрачка покрыта в^Ьками. 
1Согда-же взглядъ емотрйтъ 4вверхъ, глазное яблоко на столь- 
ко поворачивается внутрь, что значительный отр'Ьзокъ зрач* 
ка исчезаетъ подъ в'Ькомъ. Чрезвычайное возбужденхе органа 
представлен1я происходитъ въ состояти восторга. При этомъ 
вызывается воображаемое сораздражевхе зрительнаго органа, 

и челов^къ емотрйтъ вверхъ, тачио будто причина зритель- 

в 



82 

наго раздражешя лежихъ внЪ обыкновеЕнаго кругозора^ 
гд'Ь-то ;зъ высшей сфер^^. Очень мечтательные люди узнаютслг 
по ихъ особенному, н^^свольво вверхъ обращенному, взгляду^ 
7 нвхъ, изъ всЪх'Б. мышцъ, унравляющихъ движешями рдаз^ 
наго яблока, шизеЫав гее1;а8 '8ирег1ог. развить еильн'Ье и ^еР(У^ 
преобладающее яапряженхе выказывается гЬмъ^ что верхн1й 
край зрачка прикрыть в:Ь&оа1ь, между т'1^мь какъ подъ арач* 

« *» 

комъ ввдва часть б^^лка. Т'Ь люди, которые при сид^н1и » 
ходьбе держать голову вннзъ, принуждены бывак>1*ь для 
того, чтобы взглянуть прямо., высоко поднять зрачокъ надь^ 
вЪкомъ, та|рь что всегда обнаружится часть б^лка подъ виж- 
нимъ краемъ зрачка,. Такой скрытый взглядь свойственъ л«)- 
дямь наблюдательнымь и желающнмь остаться безучастными 
въ дЪйствш. Онь прису щъ ^:авже недов'Ьрчивымь людямъ. 
Когда онь бываеть твердь, то д'&лается высматривающ имь 
и повазываетъ, что челов'Ьвь, видимо-пассивный, выжи даетъ 
только минуты чтобы начать дМствовать. 

При напвяжешп мускуловь лба, они тянуть кверху верх- 
нюю часть мышцъ, закрывающихь. глаза. Они отчасти облег- 
чаютъ открыт1е глазъ, поддерживая д:Ьятельноеть вЪкоподни- 
мателей, отчасти-же затрудняютъ заврытае глазь и препят- 
ствуютъ такъ называелому мигашю, т. е. непроизвольному 
заврыт1ю, отъ котораго зр'Ьнге минутно нарушается. Напря- 
жен1е мускуловь лба обнаруживается горизонтальными склад- 
ками (морш,инами) и привод пятыми бровями. Мускулы лба 
напрягаются отчасти когда глаза раскрываются быстро » 
пшроко, отчасти-же когда оои. остаются вь напряа^енно-от- 
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крытомъ состояцш. При сщльныхъ и внезапныхъ раздраже- 
шдхъ в-Ьки поднимаются; д^ятельность-же в-Ькоподъемни- 
ковъ поддерживается напряжен1емъ лобныхъ мышцъ, при 
чеиъ глаза расврываютсд быстро и широко. Когда*же про- 
исходитъ не прямое, а воображаемое сораздражен1е зри- 
тельнаго органа, что бываетъ при быстрыхъ и сильныхъ' 
возбужден1яхъ осязангя, слуха, вкуса й обоняшя, глаза рае- 
кряваются такимъже образомъ. .То-же происходить и при 
быстро воспрпнимаемыхъ пр1ятныхъ -представленхяхъ. Глаза 
оста1этся раскрытыми довольно долгое время, когда пред- 
метъ должеиъ быть расматриваемъ продолжительно. 

Мы уже с}сазали, что мимическое выражеше переходитъ, 
при частомъ повтореши, въ выражеше физ1ономическое. Это, 
прежде всего, проявляется горизонтальными складками на 
лбу (морщинами), при чемъ, если эти складки р^зко обозна-, 
чены, брови бываютъ 6ожЬе^ или мен'Ье приподняты. 

Физхономическую черту горизонтальныхъ лобныхъ скла- 
докъ находятъ: 1) у добродушныхъ людей, ибо кто сильно 
сочувствуетъ радостямъ и горю другихъ, тотъ всегда вос- 
принимаетъ, ихъ сооб1Ден1я съ возбужденной внимательно- 
стью; 2) у любопытяыхъ людей, которые все видятъ и слу- 
упаютъ съ усилепцымъ внимашемъ, ожидая узнать что ни- 
будь особенное; 3) у людей, им4ющихъ наклонность и при- 
вычку продолжит^ельно удерживать въ себ§ душевныд пред- 
ставдешя т. е. у людей наблюдательцыхъ. КромЬ того го- 
ризонтальные складки на лбу служатъ прпзнакомъ общаго 
осдаблешд мышечной системы, гызываемаго болезнями, без- 
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порядочност1Ю жизни и правственннми страдашями. Такъ вавъ 
изъ всЪкъ мусвуловъ, .в^коподъемниБИ находятся въ самомъ 
частомъ движенш, то общая нншечная слабость всего сво- 
рке отраасается на нихъ. Ихъ деятельность поддерживается 
тогда напряжетемъ мышцъ лба, что и производить образо- 
ваше горизонтальнахъ морщинь. Инне люди имЪють при- 
вычву стягивать, очень часто, головную вожу вверхъ и внизъ, 
и горизонтальныя иорщинн, образующшся тавимъ путемь, 
не говорить, вонечно, ничего о душевннхъ настроен1яхъ. Есть 
люди, родящхеся сь очень вруглами бровями; но если*при 
этомь нЪть горизонтальннхъ морщинь, то тав1Я брови ос- 
таются безь всяваго отношенхя вь душевной жизни. Еогда- 
же мы встр'Ьчаемь горизонтальныя свладви вмЪст'Ь сь силь- 
нымъ взглядомь и блесвомь глазь, то завлючаемь обь энер* 
гичесвомь харавтерЪ челов^ва, воторый можетъ быть, вь 
то же время, навлонень: и въ добродушш, и вь любопыт- 
ству, и въ наблюдательности. Горизонтальный свладви сь 
вялымь взглядомь и опущенными Вовами увазывають па 
душевную вялость, соединенную однавожь сь добродуш1емь, 
или любопытствомь , или навлонностш вь наблюда!гельности. 
Если вь горизонтальны мь свладвамь присоединяется физ1о- 
номичесв1йпризнавь-- неподвижность зрачвовь, то надо пред- 
положить, что челов'Ьвь остается охотно и долго ври мечта- 
тельныхь представлешяхъ. Мышцы бровей (§. щ.) тянуть въ 
сторону верхнюю часть глазныхь мусвуловь, стало быть, онЪ' 
препятствують расврытхю и облегчаютъ; заврытхе глазь. По- 
средствомъ ихь напряженхя, вожа на ;1бу сбирается въ пер- 
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лендикуларная С|иахк8. Въ то же время, брови стягиваются 
немного въ сторону и . сблшваются своими внутренними кон* 
цами. При дисгармоиическихъ раздражен1дхъ зритедьнаго 
органа, когда они внезапны и сильны, мышцы бровей на- 
прягаются для того, чтобы способствовать съуакенш глазной 
щели и зДеряванш известной части свЪтовыхъ лучей, но- 
раашющихъ глазъ. ПрсредствоНъ^же дисгармоническихъ раз - 
дражешй остальныхъ органовъ чувствъ, когда они сильны 
и внезапны, производится вообрааваемое сораздражеше орга- 
на зрЪшя, проявляющееся перпендикулярными морщинами 
и съ уаген1ем!ь глазной щели. 

Поэтому, перпендикулярныя морщины им^Ьютъ фирюноми- 
ческое ^начете; 1) у людей физически много страдавшихъ * 
(глазами и мучительными брл:Ьзнями, каковы: тикъ, ракъ, 
мигрень и т. д.); лобъ морщатъ также при непрхятныхъ 
представлен1яхъ, когда происходить воображаемое дисгармо- 
ническое сораздражен1е зрительнаго органа; поэтому перпен- 
дикулярныя : морщины им'Ьютъ также физ1ономическое зна- 
чен1е: 2) у людей много страдавши^хъ душевно. Причины 
непр1ятныхъ возбуждеиШ могутъ однако быть обусловлены/ 

» 

хакъ свойствами одного индивида, (т. е« органическимъ 
расположешемъ или болезненною раздражительноспю), такъ 
и свойствами его обстановки, почему перпендикулярныя 
складки встречаются: а) у людей испытавшихъ горе также 
точно, какъ и в) у чувствительныхъ, недовольныхъ и раздра- 

« 

жительвыхъ людей. ]Е№гда же у людей, живущихъ въ обык- 
новенныхъ услов1яхъ, перпендикулярныя морщины особенно 
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р^зкв, то причина заключается въ лиадоыъ характер*, а не 
въ услов1яхъ обстановки. У близорукяхъ людей перпенди- 
кулярння складки образуются тдвже фиэюнонйчески, но не 
тгкюгь душевиато значетя. Люд^г-'же, накловнне къ перера- 
ботке восприЕятшхъ ими представленШ, часто морщатъ лобъ, 
почему перпендпвулярння вкладки и получаюпб физюномиче- 
сюое вначея1е у размышляющих* людей. 

Мимически, перпендикулярныяй горизонтальныя складки по- 
являются,часто,одновременно и пока8ываютъ,йъ такомъ слу ча-Ь, 
что челов'Ькъ, въ одно и то-же время, и неприятно возбужденъ,н 
напрягъ къ чему нибудь свое внимание. Это мимическое выраже- 
ше особенно р^^зко при ужас^^ и мужестве1в[Ммъ порыв*. Вооб- 
*ще-же значенхе продольныхъ морщинъ изм*н)^ется значешемъ 
поперечныхъ, смотря потому: каадя изъ нихъ преобладаготъ. 

Поел* глазъ, для мимическаго и физ1ономпчес(каго лица, 
важенъ ротъ. Ротъ окруженъ множествомъ мишцъ, деятель- 
ность которыхъ относится, частью къ органамъ слуха> ча- 
стью къ языку. Когда мышцы рта на}Сод^^1*ся въ нормаль- 
иомъ напряжеши, то лцшя рта красива и волнообра^М. 
Когда-же личныя мускулы ослаблена, наприм^ръ во сн*, 
ротъ открыть и нижняя челюсть опускается. Ч*мъ д-Ьятелв- 
н*е душевная жизнь, т*мъ ротъ выразительнее. Поэтому, 
у идютовъ всегда открытый ротъ и опуш;енный подбородокъ. 
Бол4е или мен*е открытый ротъ можетъ осложняться гори- 
зонтальными морщинами, тогда физюном1я дополняется вы- 
ражеН1емъ добродушхя или наблюдательности. Перпендику- 
кулярныя морщины встречаются вместе съ подуоткритымъ 
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ртомъ Т0ЛМО у трвзгь на ухо людей, потопу что звуЕъ до* 
^«стнгаетъ слуховаго органа ве тодьво . ухомъ, но и ртоиъ. 
Когда желаютъ устранить полость рта отъ вжуеовнхъ раз- 
дра жетД» то сжимаюггь губа посредствоиъ снльнага сокра- 
щендя вруговаго иуо^ула рта. Въ то^же времаниашяя че^ 
люсть прижимается кь в^рофей отъ напражетя жеватель- 
аых% шусвуловъ. Такую игру лвца вамфлкаютъ у людей^ не яввг 
лающихъ принимать лекарства. Тахое^же точно выражете 
встречается у тИъу мто хоюоть отетраннть свою ивднвн- 
дуальнрсть отъ В11ечатлев1я среды, ивсвободвть собствев- 
яшс нн^шя и р(таев1я нзъ щ>дъ чущаго вл1ан1я и чужихъ 
довод овъ. Если 9Ф0 мимичесвое выраж8Н1е лица повторяется 
"часто/.то. губы остаются болЪеиля мев^^е 1^жатами ж ува- 
:зываютъ . на ы^военрав1е. Поэтому, физ1онояич^СЕИ, сжатый 
ротъ попадается: 1) у упря1(ыхъ людей; 2) у недовЪрчивыхъ 
.людей; 3) у предусмотрйтельныхъ людей; 4) у замкнутыхъ 
^юдей; 5) у ворыстолюбпвыхъ и скупнхъ людей. Когда эта 
-физюномичесцая черта не такъ р'Ьзка, то губы не. сжаты, 
швъ въ предыдущемъ случа'Ь, а только вытянуты, почему и 
' Д'Ьлаются тонки и прямолинейны; желобовъ, идущхй отъ носа, 
4олЬе или менЪе пр6IIадаетъ^ губы теряютъ свою выпуклую 
•форму и ротъ выказываетъ въ профиль жестк1я простыя ли- 
ши вместо изогнутыхъ мягкихъ* Если къ вытяпутымъ гу- 
-бамъ присоединяется физхономическШ признакъ горизонталь- 
:ныхъ морщин ъ, то онЪ всего в^роятнЪе выражаютъ наблю- 
дательности и гораздо рЬже доброд'уш1е или любопытство; а 
адрпендпкулярныя 110рщины придаютъ вытяпутымъ губамъ 
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внражен1е настойчивостн ат зашнутостн. Губа, деяащ1я^ 
свободно одна на другой, означаютъ протявопохожность сзва* 
тнхъ т. е. восиршктавость я сообщнтмьноств. Пробуя ва- 
КОЙ нибудь вкусовой об^еуп, накрим^^ръ внно, внояяивають 
губы н прижимаютъ одна въ другой, придавая рту коническую 
форму. Такая фив10Вонич[еская форка встр'Ьчается: 1) у тон* 

« 

кихъ знатоковъ н цйаовщивовъсъ^отнаго, и 2)упатд№ыхъ 
людей. Это^внражеше кожетъ быть измЪненно пернендпу- 
лярпыии нля горваоятадьнима морщинами; яри чемъ пер- 
веидикулярпня морщины съ выпяченными губами встречают* 
ся часто у людей съ крвтическимъ и спекулативиымъ умомъ. 
Мимическое внразкеше лица при горечи вызывается возбуж- 
дешемъ очень непр1ятныхъ представлешй, и оно появляется 
тФмъ легче, ч'Ъмъ внезапн^Ье возбуждено горьме представле* 
ше, ибо каждое возбужден1е представительной способности 
тЪмъ сильнее, Ч'Ьмъ оно внезапнее. Когда челов'Ьвъ восхищенъ 
нр1ятнымъ представлешемъ, въ то время кавъ непр1ятное 
представлеше еще сильно въ немъ, во рту сохраняется выра- 
жеше горечи, но глаза смотрятъ открыто и вверхъ. Гори- 
зоитальныд морщины повазываютъ, при зтомъ, чточеловЪкъ 
останавливаетъ свое воображение на горькомъ воспомина- 
нш. Если-же въ морщинамъ обоего рода присоединяется 
черта горечи во рту, то лицо нолучаетъ выраженхе силь- 
наго ужаса. Сходно съ этимъ и выраженш ярости, съ тою 
только разницею, что при этомъ сжимаются сильно зубы. 
Физшомвчески, горькую ^ерту рта на^одятъ о^бякновенно у 
людей, которые часто быгаютъ разстроеиы и уязвлены по 



объевтввншкь-ли, по субъевтивЕОиъ-ди прямаахъ т. е. п<у 
необншйиой душевной впечатлятедьности. ^Есда эта черта 
раавитя вь свльной степени, то ее уанаютъ по свладвЪ око- 
до рта, которая въ своей верхней части т. е. в'ь мЪст^ 

« 

привр^вдев1Я тавсаИ д11а1оп8 1аЬ11 8ирег10Г15 обозначается 

особенно р^како. При сильномъ*же раявипи при1юдникаетс& 

слегка п край верхней губи; при еще сяльн'Ьйшемъ онъ вы- 
гибается кнаруаш. Значительное развипе этой физшномиче- 

ческой черты проивводитъ и поднятхе носовыхъ крыльев^.. 
При этонъ, весьма р^^ко обозначаются морщинки. на пере- 
носиц'Ь. Но физ10номическая черта горечи можетъ не имЪть- 
никакого душёвнаго значешя у людей съ очень чувствитель- 
ными глазами, часто мнгающихъ. Только тогда происходить* 
' поднятие носовыхъ крыльевъ, когда черта горечи дастягаетъ» 
сильнЪйшаго развитая. Значить, тамъ, гд'Ь верхняя вуба в 
морщина окола рта не им^Ьютъ соответственной формы, при- 
поднятия носовыя крылья лишены всякого физ1ономическагО' 
значешя. Выражен1е горечи мржетъ, кром^ того, соединятьсдг 
въ вышеописанными чертами и дополнять ихъ смыслъ. Тамъ^ 
гд"]^ оно лопадаехся ви^стЬ къ горизонтальными морщинама 
на лбу, можно заключить, что передъ нами человЬкъ, при- 
выкш1й удерживать въ себЪ горьшя представлен1я. Перпен- 
дикулярный морщпны, соединенный съ чертою горечи, ука- 
зываютъ на человека, который имЪлъ много огорчешй ил1г 

I 

легко огорчается.' Сжатый ротъ съ чертой горечи -признакъ. 
настойчиваго и ожесточённаго характера. 
Душевное состояше, называемое презрЪнхемъ, соотвйтству- 
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^тъ момента^съ, составляющинъ переходную «тупевь отъ 
41а1ещй чувственныхъ къ явленхямъ вОли, або пройекедаоцж 
црл -этомъ иимдчсскха двишешд отноо1тса частш въ вообра* 
^кае11им:ь возб7жден]ямъ чувотвъ, частьр въ, воображав|1Ы]1ь 
объевФавъ. • При эгомъ ввдыхаютъ воздухъ губашг^ точно 
хотятъ удалить ду{шой: заяахъ отъ ноеа^ Нижвяд губа выг 
пачввается вверху, и впереди д1дя того, чтобы соруя во8др-> 
ха, проходящая НИШ) губъ, шла не прямо, а вверхъ, въ ноздри. 
Тавимъ путемъ появляется глубокая черта подъ нижнею 
губою, ^аравтиризующая мимичесвое выражеи1е презр-Ьтя. 
Надо бнло-бы предположить, что при этомъ черта горечи 
будетъ особенно р*зка. Но такъ какъ мышцы, стягивающ^я 
ноздри, напрягаются всл4дств1и воображаемаго раздра1кён1Я 
обонян1я и противодМствуютъ мышцамъ, управляющимъ дви- 
жешя^га рта, то черта горечи и выходить, обывновенно, о*^енЁ 
слабо. Еели-же въ душ*, вм*ст4 съ йрезрительнымъ пред- 
'^тавлен1емъ, возбуждается и горькое, то въ мимическому вы- 
ражешю пре8р%^1Я присоединяется совершенно ясная черта 
горечи. Выражен1е глазъ, при чувствЬ прозревая, обусловлено 
воображаемымъ объевтомъ. В^ки опускаются также, какъ въ 
состоянш сонливости и какъ признакъ крабняго равнодуш1я 
въ воображаемой прпчии'Ь непр1ятныхъ представлешй. Глав- 
ная фи310номичесвая черта презр%н1Я есть, означенное нами, 
характерное вдавлете подъ нижнею губою. При этомъ, под- 
^ородовъ делается плосвямъ отъ напряжен1я кожи, вызван- 
наго вытягивашемъ нижней губы вверху, оту физюноми- 
вескую черту наблюдаютъ, какъ у людей [разочарованннхъ. 
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житейскою пошлостью, въ своихъ идеальннхъ стрехлешяхъ, 
такъ н у т^хъ, ВТО приравниваетъ къ вей свое собственное 
воображаемое совершенство и не удовлетворяется ею* Горп^- 
вонтальныя морщины усилнваютъ презрительное варажен1е; 
перненднкулярннЯ'Же, въ соединенга съ чертой презрЪша, 

* 

елужатъ обввновевнымъ пркзнакомъ раздражнтельяаго чело- 
века. Вытянутый губы донол'няюггь презрительное выражеше 
у людей упрямыхъ. Гд^Ь^же фи81ономическая черта презр-Ьшн 
соединена съ чертой горечи, тамъ можно заключать о.раз- 
драженномъ и презнрающемъ все человев']^. 

При см^х^Ь, ротъ широко раскрывается для безпрепят- 
ственнаго пропускан1я воздуха, выт*сняемаго порывисто изъ 
леркихъ. Такъ вакъ при этомъ поднимаео^ся верхняя губа, 
то и щеки напрягаются кверху, отъ чего и образуется глу- 
бокая морщина^ на нижнемъ ' кра^ глазной впадины, а на 
вн'Ьшвнхъ .углахъ глазъ показываются маленькгя морщинки, 
который поэтому им^ютъ у весельчаковъ фпз1ономическое 
вначеше; но бываютъ и у близорукпхъ людей отъ* частаго 
првщуривашя глазъ. СмЬющ1йся ротъ шпроко раскрывается 
въ вертикальномъ и горизонтальномъ' направлеши, и *съ обЬ- 
яхъ его сторонъ образуется по дв^ складки, изъ которыхъ 
одна, около носоваго крыла, проходить книзу и кнаружи подъ 
скульной костью, а другая около угла рта, сверху внизъ. Первая 
образуется отъ дМствхя мышцъ й. е. Г; вторая отъ дМств1Я 
мышцъ к. При сильномъ см'&х']^, обе складки сливаются въ 
одну. У многихъ, кром-Ь этихъ складокъ, появляются еще дв4, 
лроходящхя паралельно съ т4ми, который идутъ вдоль угловъ 
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рта на томъ самокъ мЪстЪ, гд'Ь у нЪвоторы&ъ по1Базавают* 
€я, во время см^ха, якочки. Эти ямочки и соотвФтствуюдця 
имъ складки вызываются напряжешемъ двухъ особенннхъ 
мускуловъ — тиасиИ лзога вап^опц!. У иныхъ, мышцы 
эти сильно развиты отъ природы, у другихъ весьма слабо» 
\точему ямочки показываются далеко не на вс&1ъ лицахъ. 

Мышцы эти ироходятъ паралельно съ т^ми, который назы- 
ваются тивсиН Ьассша1оге8 и идутъ въ личную кожу, по- 
чему малейшее ихънапряжен1е обнаруживается сокрапцешемъ 
кожи, а стало быть и ямками на щекахъ. Мышцы рта такъ 
распределены, что когда всЪ они одновременно напрягаются» 
ротъ непременно долженъ раскрыться. Если -же къ улыбаю-^ 
шемуся выражешю рта присоединяются горазовгтальныя склад* 
ки на лбу, то лицо прюбретаетъ мимическое выражеше вне- 
запной радости, или напряженной внимательности при радост- 
номъ возбужденш. .Поднятые кверху глаза придаютъ улы- 
бающемуся лицу выражен1е радостнаго восторга. См^хъ' 
делается, при искрывленхи губъ, лукавымъ и показываетъ» 
что челов^къ желаетъ скрыть причину своего веселаго на- 
строешя. Выражеше презрительнаго см^ха образуется, когда . 
къ черте презрен1я присоединяется смёюш;аяся черта. Когда- 
же въ душе пробуждены, въ одно и тоже время, радостный 
и горьк1я представлешя, то ротъ прхобретаетъ выражеше 
горькой усмешки. Неискренн1Й смехъ похожъ, по своей при- 
чине и проявленш, на горькую усмешку^ но такъ какъ въ 
немъ смеюш;ееся выражеше преобладаетъ надъ горькимъ, 
то и можно назвать неискре ишй смехъ горьковатой усмеш- 
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кой. С^[у чается иногда, что предметы или обстоятельства 
являютъ, въ одно и то же время, серьрзную и веселую сторо* 
ну. Въ такихъ случаяхъ, одннъ уголъ рта поднимается, а 
другой о(!тается неподнятымъ. На врасивомъ молодов^ъ лицЪ 
такой родъ усмешки называется плутовской усмешкой: ротъ 
хочетъ казаться серьознымъ и всетаки не можетъ в((здержать 
<^м^^ха. У людей, много смеющихся и улыбающихся, мускулы 
^. Г. к. особенно развиты. Преобладающее напряженхе этихъ 
мускуловъ сказывается тЪмъ, что лишя рта им^етъ не. волно- 
образную, а бол^^е или ^епЬе прямолинейную форму. У лю- 
дей, мало смеющихся, мускулы, даюпое рту кривое направле- 
ше, пр1обрЪтаютъ перев^съ. Поэтому, у нихъ лишя рта болЪе 
или меяЬе вогнута книзу. Во время см^ха, образуется около 
угловъ рта глубокая, вогаутая квнутри, складка, въ силу 
дЪйств1я мускуловъ е. Г. к. Ее и находятъ, какъ физюноми- 
ческую черту, у веселыхъ и см^шливыхъ людей. Есть люди, 
часто м^няющхе р^зшя настроетя души. У нихъ находятъ, 
въ одно и тоже время, и черту горечи, и черту смЪха. Оба 
рода складокъ развиваются независимо одинъ отъ другаго 
н обыкновенно не переходятъ одинъ въ другой тамъ, гд^^ они 
нм^ютъ физюномическое образоваше. На лицахъ-же, гдЪ чер- 
?га горечи очень р^зка, она удерживается и при веселомъ 
€м^х%. Когда ще^и плотно прилегаютъ къ зубамъ, то час- 
тицы пробуемаго на вкусъ предмета, попавпия при жеванш 
между зубами и щеками, собираются на яёыкъ и производятъ 
возмояшо-полное воспр1ят1е вкусоваго раздражешя. Посред- 
«твомъ соединительнаго дМств1я мускуловъ с. к. и к. губы 
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въ то-же время прнжишаютед къ дубамъ; а ротъ дрицвмаетъ 
улыбающееся выражБвтае. Эту слащавую черту рта, и1|уте(оаи 
и физ1оноиичесва, находятъ у людей, въ воторыкъ дуогеваое 
воспргяпе предметовъ, словъ и дЪбств1Й сходно со сладввмъ 
возбужден1емъ вкуса; т. е. въ высшей степеЕи приятное, Тав1Я 
ляца (въ бсобенности женщины) любятъ уаотреблать въ разго- 
воре прилагательное слад к1 и, для обозначешя ушственныхъ 
представлешй. Когда слащавая черта д^^лается яостояндой 
т. е. фцзю&омической, она производитъ въ наблюдателе^ точно 
такое же ощущенге, какъ и постоянное сладкое возбужде- 
Н1е вкуса т. е. тошноту. Такъ какъ душевное значеще 
перпендикулярныхъ морщинъ на лбу не клеится со значен1емъ 
слащаваго рта, то на лнцахъ, пм'Ьющихъ физхономпческую 
черту слащавости, р^дко и встр1Ьчаютъ перпендикулярныя^ 
обыкновенно-же— горизонтальная морщинц. ^- 

Ноздри разшираются цосредствомъ д-Ьиствхя мускуловъ 
мг. "^^ Мышцы этп лриходятъ въ напряжете, когда органъ 
обонлн1л возбужденъ га{^онпческн, илн-же прп возбужДенш 
дупшвныхъ представлешй, связанныхъ съ чувствомт^ о^нян1Я, 

наприж^ръ прп очень, быстрыхъ -возбуя;ден1яхъ нр1ятны)^'в^: 

* 

представлешй. Поэтому, фнз1ономическая черта напряжеяныхъ 
носовыхъ крыльев-^ развита у чувствениыхъ людей. Но на- 

нряжеше это можетъ. также вызываться д']&ятельнрстью волн 

и цятеллегенцга в<5л$дствш возд'Ьйств1я органовъ чувствъ 

на.воображаехне объекты; почему оно является, кром% того, 

у д4ятельныхъ и мвюлящпхъ 1юдей. Мускулы 1яг. ж, съужц- 

ваготъ ноздри, стягивая крылья носа; они напрягаются, когда 
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оргаиъ обоЕяшя пораженъ непр1ятно я протявод^Ь&ств]^етЪн 
дясгармоничесвому равдраженхю. Только въплачущемъ лицЬ 
р4з1С0 сказывается напряжеше мускуловъ ^. т^г. При этомъ, 
на лбу появляются глу<к)к1я перпендикулярный норщпягы, а 
во рту черта горели* IIо^)едствомъ д4йств1я мускуловъ уг. уг. , 
складки, лдущ1я отъ крыльевъ носа къ углавгь рта, оттяги*- 
ваются въ сторону вм'ЬстЪ съ самими И^рыльями, такъ что 
дршбр^таютъ, сбо^у и по середине носовосо крыла, загжб'ь 
внутрь. При плач*]^, ротъ открывается и растягивается как^ 
во время см^ха, чтобц дать свободный ходь порывистому 
вторжешю воздуха въ легщя и свободный выходъ оттуда. 
Въ см']&ющемс4 рт^ верхняя губа прижимается къ няжией 
челюсти; въ плачущемъ, она съ обфвхъ еторонъ стягивается 
вбокъ д^кйсттешъ мускуловъ <1. <!., и въ то же время ея толща 
выпячивается кнаружи отъ противод4йств1я мышцъ ^. ^., 
опускающихъ носовыя крылья. Такъ какъ волокяы мускуловъ 
с1. (1. сплетаются съ волокнами круговыхъ глазныхъ мышцъ, 
то первые приходятъ въ движете, к^къ только напрягаются 
посл4дшя. Должно казаться удпвительнымъ, что смЬютсй 
вообще неизм']^римо чаще, ч'Ьмъ плачутъ; п сл']Ьдовало*бы 
признать, что слезы появляются также часто, какъ и см'Ьхъ. 
У д4тей оно такъ и бываетъ, и не развитые люди плачутъ 
гораздо чаще, ч4мъ развитые. Но ч4мъ больше прпрожден- 
ныя наклонности челов']^ка сдерживаются услов1ями культуры1 
и прилич1я, т^мъ больше пропадаетъ способность пдакать, и 
тЪмъ чаще раздается искреншй инеискреннШ смЪхъ. Приэтомъ. 
сл^дуетъ заметить, что продолжительный и сильный см'Ьхъ мо* 
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:жеть вызвать ощущеше боли, почему обыкновенно и норщутъ 
лобъ, вавъ признавъ « воображаехаго непр1ятнаго сораздра- 
^ен1я зрительнаго органа, который им^етъ всего больше 
связи съ мимическими мышечными движен1ями, вызываемыми 
ч^м^хомъ. Когда-же см^хъ достигаетъ самоб сильной степе- 
ни, то появляется черта горечи во рту, какъ признакъ во- 
ображаемаго непрхятЬаго возбуждетя ввусоваго органа. Черта 
горечи видна, главнымъ образомъ, на припо*днятыхъ носовыхъ 
хрыльяхъ. Если приходить въ движете мышцы ^. ^., то 
смеющееся лвцо превращается въ плачущее. 

Посл^ этого очерка главныхъ моментовъ личной мимики, 
обобщеннщъ д-ромъ Пидеритомъ, мы помЪщаемъ зд'Ьсь дюше* 
яовскую таблицу главнЬйшихъ мимическихъ груоъ. 



1Назвав1в выражевИ лица. 



Мышцы, который ихъ Лроивводятъ. 



Ввимав1б. 
Разуь|Щ1ен1е. 

'Глубокая дума. 

Скорбь. 

Здоба. 

^кФрбнвый плачъ. 
Ллачъ горькими слезами. 

Радость. 
Ч^м1Ьхъ. 



Лобная мышца. 

Верхняя половина круговой мышцы вЪкъ; 
сокращен1е умеренное. 

Та-же мышца; сокра1цен1е сильнее. 

Сдвигатель бровей. 

Пирамидальная шлшца носа. 

Малая скуловая и круговая мышца в'Ькъ. 

Общ й подниматсль носовыхъ крыльцевъ 
и верхней губы и круговая мышца 
В'Ькъ. 

Большая скуловая и нижняя половина кру- 
говой мышцы В'Ькъ; сокращен1е ум'Ь- 
ренное. 

Т'Ь-же мышцы съ присгвокуплен1емъ верх- 
ней половины круговой мышцы В'Ькъ. 
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Назваше выраж«шй ляца. 



Мышцы, который ихъ производятъ. 



Иротя. 



Печаль. 



ПрезрФше. 



Удивлен] е. 



Щечная мышца и квадратная мышца под- 
бородка. 

Треугольная мышца губъ', сжиматель но- 
здрей и мышцы, поворачивающхя глазъ 
книзу. 

к' 

Круговая мышца в'Ькъ, квадратная мышца 
подбородка, поперечная носовая мыш^ 
ца я общ1й подниматель но'соьыхъ . 
крыльевъ и верхней губы. 

Лобваа мь)шца и опускателв нижней че- 
люсти. 



Столбякъ отъ удивлешя. Т'Ь же ^ышцы въ наибольшей степени со- 

крагщен1я. 



Страхъ. 

Ужасъ. 

* < 

Сосредоточенная ярость. 
Сла;(0страст1е. 



Лобная и широкая шейная мышца. 

ч 

Дв'6 предыдущ1я мышцы и опускатели ниж- 
ней челюсти въ наибольшей степени 
сокращения. 

Круговая мышца верхней в-Ьки, жеватель- 
ная, щечная, широкая шейная и ква- 
дратная мышца губы. 

Поперечная носовая и большая скуловая 
мышца. 



Кто желаетъ, можетъ взять въ соображенхе эту таблицу и 
все изсл*дован1е Дюшена, въ глав-Ь объ отношен1и мимики 
и жестикулядш къ душевнымъ состоянхямъ иГ страстямъ. 

Теперь намъ остается охарак'^еризовать выразптельныя дви- 

жен1я органовъ чувствъ, . д^йствхе которыхъ принадлежитъ 

главн^Яшимъ образомъ въ личноб мпмиб'ё, пользуясь при 

этомъ соображен1ями того-же доктора Педерита и Пьера 

Грасше. 
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Органа чувствъ возбуждаются въ раэличаыхъ душевныхъ 

состояшяхъ въ силу непосредственной связи, существующей 

» 

между чувственными и психическими воспр1ят1ями. Возбуж- 
дете происходить всего легче въ тавихъ органахъ чувствъ, 
которые бол']&е упражняются и бол^е поддержаны- въ своей 
д'Ьятельности' такъ называемыми произвольными мышцами 
т.е. въ глазахъ легче, ч^мъ во рту, а во рту легче, ч^мъвъ 
носу. Такъ какъ чувства у различннхъ людей неодинаково • 
остры и во.збужден1я извЪстныхъ органовъ чувств'^ съ осо* 
бою любовью воспринимаются и переработываются иными 
индивидами, то могъ-бы воздикнуть вопросъ: им^етъ ли та- 
кое различ1е въ расположеши какое нибудь вл1яте на авде- 

н1я мимики и физюномики т. е. ' наприм^ръ: выразится-ли 
душевное состоянхе у тонкаго д-Ьновщика преимущественно 
во рту, а живописца въ глазахъ? Такой воиросъ не долженъ 
нарушать общихъ положешй о проявленхяхъ органовъ чувствъ. 
Онъ принадлежитъ къ области частныхъ физ1ономическихъ 
наблюден1й. Изъ всЬхъ органовъ чувствъ, зр-Ьихе н^йетъ 
самую большую мимическую силу. Взглядъ можетъ быть 
свободней, затрудненный, болезненный, блуждающЦ, двой- 
ственный. Проследить все эти оттенки физюлогически пока 
еще довольно трудно; но ни одно изъ такихъ выраженШ 
немыслимо безъ мншечнаго^дейсгв1Я, находящагося въ пол- 
номъ соответств1И съ общииъ расположен1емъ кожноличнаго 
аппарата. Двпжен1я слуха въ человеке, какъ въ животномъ 
не имеющемъ подвижности ушей, — не характерны. Движе- 
Н1Я обонян1я связаны съ расмотренной нами мимикой носа- 
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Ввусовня ощущешя и соединенння съ ними душевная пред- 

« 

ч^тавлешя мы также разобрали въ главннхъ чертахъ. Ося- 
зав1е гораздо д^ятельн^е въ вонечностяхъ человЪчесваго , 
^Лля. Когда оно воснрнннмаефся поверхностью лнца, то 
'пр1ятныя или непрхятныя ощуш;ен1я, вызвваеиыя раздраце- 
:&1енъ осязательныхъ нервовъ, проявляются въ мимнчесвихъ , 
дввжешяхъ различннхъ частей лица, преимущественно-же 
;губъ и щевъ съ ихъ хараЁтерннми литями. 

Д-ръ Пидеритъ, разд']^ляюп]С1й выражеи1я лица на ними- 
^еск1я или своропреходящ1я и физ10номичесв1Я или посто- 
янныя не полагаетъ между ними нивавихъ строгнхъ границъ. 
Есть ^га%1Я надтроешя и возбужд^шя душевнаго н т']^лернаго 
характера, соответственное выражея1е воторыхъ на лиц% и 
не летуче, вакъ мимическое, и не постоянно, вавъ физюно- 

19 

мичесвое. У одного и того-же человека, иногда, особенно 
^Ъдвя биваютъ горивонтальныя морщины, а въ другое вре- 
мя перпендйвулярныя. Вообще-же фиаюномичесвгя черты 
^р^Ьдко бываютъ тавъ рЪзки и определенны, вавъ можно бы- 
ло ихъ изобразить для большей наглядности, особливо на 
молодыхъ дицахЪ, но для внимательнаго наблюдателя дос- 
таточно небольшвхъ уклоненШ отъ нормальной формы лица, 
легвихъ сл^довъ физ1ономическихъ чертъ, чтобы привовать 
его вниман1е и рувоводить его заключешяяи. Особенность 
харавтера человека всего- чаще узнается игрой его физюно- 
мш. Если известное мимнчесвое выраженге лица безпрестап- 
'НО повторяет^!я въ обывновенномъ раш'овор'Ь, то слЬдуетъ 
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заключить, что оно со временемъ сд']&лается физхогомиче- 
сввмъ. 

Сценичесвимъ художникамъ одинаково важно жвуч&щь^ в 
скоропроходящ1я, н постоянныя черта фазгоноши. Отд^^- 
нне моменты душевной жизни должны быть нреаде 9(^его 
выражены мимическими чертами. Живо1ШС9ая*же,нлас!№ческая^^ 
сторона . театральнаго искусства (т. е. создаете лицюаго тв- 
^ па) немыслима безъ усвоешя иди вн^шняго навед^я харак- 
терныхъ физюномичесЕихъ чертъ. 

Нельзя еще дать актеру возможность научно обра(^отать 
каждый штрнхъ своей личной мимики; но мы хотели по- 
казать по крайней м'Ьр'Ь: въ какомъ состеяти находится 
рац10нальная обработка этой важной области и какъ дале- 
ки отъ художественной правды т'Ь, кто полаг^етъ, что од- 
ной грубо-эмпирическрй опытности достаточно для полнаго- 
обладан1я своцми мимическими средствами. Художникъ не- 
долженъ д']^лать движешй, выражающихъ крупныя дугаевныа 
состояшя, неотдавши себ§ отчета въ трмъ^ какъ они про- * 
дсходятъ и безъ чего они не были-бы возможны въ чув- 
ственномъ проявлеши. То, что приведеноГ нами въ смысле 
указашй на душевяыя свойства человЪчесшя, им'&етъ конеч- 
но одно лишь относительное значеше; но указан1я эти не 
цроизвольцы, а основываются на соотв1^тствш чувственныхъ 
и психическихъ восар1ят1й. Заручившись в^^рнымъ физшлоги- 
ческнмъ фактомъ, художникъ произведетъ самъ рядъ наблю- 
дешй мимическаго характерами узнаетъ опытнымъ путемъ: 
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ножно ли ему употреблять ту ила иную черту, кавъ физ10- 
жомичешй признаЕъ нзв'^^стдаго сорта людей или извЪст- 
ныхъ душевны'хъ состояшй и страстей, корень воторыхъ 
ч всегда сидитъ въ особенностяхъ человеческой организащи, 
:идущ ей бо бол!Ье «или мен^е нормальному пути. 



ГЛАВА VI. 



СВЛЗЬ ВЫРАЗИТЕЛЬНЫХЪ ДВИЖЕН1Й СЪ ДУШЕВНЫМИ СОСТОЯНШВ 

и СТРАСТЯМИ. 

Что называется аффектами. — Пр1ятное и неприятное возбуждеше- 
представлен1й. — Аффекты чувствительности и воли. — ОтдЪльныа 
страсти и ихъ наруяныя проявлен1я. — КлассиФикацхя и характерна 
стика Грас1оле. — Страсти однородныя и разнородный. — Чфмъ- 
нужно дополнить характеристику Грас1оле.^ 



Всл'1дств1е отсутств1я вполн^Ь выработанной научной теор1ш 
страстей и душевныхъ' состояшй (аффектовъ), нельзя дать 
полной картины психической жизни съ указан1ями на соот- 
в%тствующ1я выразительный движенхя. ТЬ два изсл'&дователя^ 
трудами которыхъ мы пользовались въ предыдущей глав'Ь, не- 
могли представить что-либо вполнЬ обработанное по этой ча- 
сти, но у д-ра Пидерита находимъ мы довольно радюналь- 
ную обработку вопроса о страстяхъ и аффектахъ вообще, а 
у Грасюле указан1я на совокупность выразительныхъ движе- 
Н1Й въ самнхъ главныхъ страстяхъ и душевныхъ состоян1яхъ^ 
составляющихъ обиходъ нравственной жизни. 

Аффектами сл^дуетъ признать внезапныя возбуждешя пр1ят- 
ныхъ или непр1лтныхъ представлен1Й; въ первомъ случа'Ь онж 



, 103 

гармоничеешя, а во второшь-^дясга1шовв^еск1а. Прзятное вди 
непр]атноел11^0Фавдев1вт^Ь1Пк значительнее и р1^8че, ч1м% оию 
пубаве воспрвникается ведЪдетЫе органическаро предраспо- 
ложен1д. Миавжесв1я 1Шше«1нШ1 дввжегая, вы^анввя душев* 

ЕЫЖЖ С00Т0аН1ЯИП и СТраСТЯКИ, подобны Т^МЪ, К(уГОрЫЯ ВЫ' 

знваются вродолжительвнми, прхлтнымн или непрхятнкни 

« 

прздставлев1яии т. е. они увавываюФъ на воображаемое гар- 
мейцчесвое вли дисгармоническое 'возб7жден1е органовъ 
чувствъ. Если ваприм^ръ лр1ятное предетавлен1е выввано вво" 
завно,. то в^ви стягиваются кверху, точно будто орган ъ зр^* 
Н1Я вовбужденъ гармонически, и вътоже время воображае- 
мое гармоническое сораздраженге органа да^тъ себя знать 
въ улыбающемся рт&. Для поддержки обонятедьныхъ вое- 

« 



11р1лт1б, челов^въ облвдаетъ только двумя незнг^чительнымя 
мышцами, напрягающими ноздри; почему напряжете нозд- 
рей и имФетъ ЛИШЬ весьма относительное значете для силы 
аффектовъ. При вневапныхъ воабуждешяхъ очень пр1ятныхъ 
вредса1авлен1б, ваоримЪръ при внезапномъ восхищеши, ротъ 
получаетъ выраженхе сладваго вкусоваго ощущен!^, а взглядъ 
подымается кверху. Быстрое непр1Ятиое иредставлеше про- 
ввводвтъ морщвны на лбу и черту горечи у рта. Внезапное 
воз^жден1е очень непр1ятныхъ представленШ заставляетъ 
плакать, при чемъ сжатыя и стянутый внпзъ носовыя крылья 
указываютъ на воображаемое дисгармовическое возбуж- 
деше обоняшя. Иногда противополой&ныя аффекты сочетаются 
между собьио, а сообразно съ этимъ изменяются и мимиче- 
СК1Я дввжен1я. Напрвм'Ьръ, при бол^зненвомъ восторг*]^ 
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взг4№Дъ поднятъ кверху, а улнб^юдцйсд ротъ иасЪетъ черту 
горе^дд. СнЪхъ и ддачъ, проиояодадце при аффевтахь, бввають 
болЪе иди кен^е произвольны, оотребно^ть^е ихъ основы* 
ваетса на воображаеномъ прЬатномъ влн непрхатномъ раз-* 
драшеши о^ана чувствительности. Эта цотребнооть инеше 
подавлаетсд легче, чЪмъ другими. Во вреид Шача х чре8м1^р« 
нагв см^ха возбуясдаетса отправлеше слезныхъ желеэъ. Но 
эта фунвщд вызывается 'вообще при всЪхъ сильныхъ потра- 
сенЫхъ души, почеиу и можно предположить, что слезиыя 
железы, находдеь въ нецосредственномъ соседстве съ моз- 
гомъ, совозбуждаюгсд при важдомъ сильномъ его возбужде- 
щи. При см']^х']^ и плач'Ё ротъ широко раскрывается для 
свободнаго пропуска воздуха. Изм^аешё - же остальныхъ 
чертъ лица при см4х4 и плач* объясняется воображаемымъ 
га;рмоиичесвимъ сораздраженхемъ оррановъ чувствъ. 

Во всЪхъ означенныхъ нами аффектахъ» произвольный мы- 
шечный движен1я, вызываемый ими, увазываютъ на вообра- 
жаемый пр1ятныя или нелр1ятныя возбуждения чувствитель- 
ности, т. е. ' страдательное состояше организма. Эти аффек* 
ты можно назвать чувствительными: душа находится въ 
такихъ случаяхъ въ страдательномъ состояши относительно 
д^йствующихъ на нее, пр1дтныхъ. или непр1ятныхъ, вл1яш2. 
Но когда душевный возбужденхя дОстдгаютъ своей высшей 
силы, то ироисходящ1я при этомъ произвольныя мышечныя 
движен1я показываютъ, что человЪкъ не есть уже бол'Ье пас- 
сивный объектъ воображаемыхъ чувственныхъ возбуждешй; 
но что онъ, вакъ Д']^йствующ1й субъзвтъ, стремится на 
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встречу вообрашаемаго объекта и желаетъ привдеяъ его къ 
€ебЪ или уничтожить, какъ причину прштнаго или неар1ят- 
наго возбу»ден1д. Ташя силь&&йш1я душевивя состояшя 
310ЖНО назвать аффектами води, ибд хотя они по сво* 
еиу цроисхоакденш и похожи на чувствитеоьнне аффев* 
ты,, но различны въ д^Ьйствш и образЪ прояв1ен1я 
Въ аффе&тахъ чувствительности иышечдня движен1я уха 
^ышюхъ на воображаемое соощущеше органовъ %вствъ 

въ аффектахъ-же волн они показываютъ совместное дЪй 
ствге производьныхъ мускуловъ на воображаемый предметъ 
Бъ аффектахъ чувствительности душа по преимуществу са 
ма возбуждена, въ аффектахъ воли она д'Ьйствуетъ возбуж* 
дающимъ образомъ. Въ первыхъ зад'Ьтъ сильнее органъ преД- 
ставлешя, т. е. собирательный органъ всЪхъ чувствихель- 
в&хъ возбужденШ. Во вторыхъ задевается больше органъ 
волн, т^ е. органъ всякаго движенш. 

Когда, посредствомъ внезапнаго возбужден1я очень нвпр1- 
ятнаго индиввдуальнаго представлешд, вызывается душев- 
ное состояи1е, называемое гневомъ, то сопровождающ1я его 
мимичесБ1я движенха не указываютъ вовсе на воображаемое 
&епр1ятное воспр1ят1е органовъ чувствъ. В^ки не сжимают- 
ся, а напротивъ разширяются, глаза неподвижно устремлены, 
точно будто челов^къ впился ими. въ предметъ своего не- 
пр1ятнаго возбужден1я* ноздри также разширяются, точно хо- 
тятъ узнать его по запаху, зубы стискиваются, какъ бы же- 
лая раздробить предметъ, мышцы рукъ напрягаются и сжи- 
маютъ пальды, какъ -бы схватывая что-то, ноги стучать о 
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лолъ, будто выражая этимъ жежаше раддашггь нреДиетъ. 
Некоторые въ припадкахь гнЪва плюются даже^ какъ-бк 
силясь удалить икь рта протшннй объектъ вкуса. 

Мнштвыя дввжев1я могутъ быть вы1№аны аффектами, 
составляющими переходную степень отъ чувствеяныхъ къ. 
аффевтамъ воли, и характеръ атихъ движешВ • будетъ по- 
казывать, въ данномъ случа'Ь, какой влементъ преобладаетъ 
въ аффектахъ. Бели напримфръ пропсходитъ то состоя* 
н1е, которое вааываютъ восторгомъ, то показываются описан- 
ный нами выше мышечныя двнжен1я; но при этомъ подни- 
маются всегда вверхъ и руки, какъ бы желая схватить 
прнявиу восторга и притянуть къ себ^, т. е. происходить 
смЪсь пассивной мимики съ активной жестикулящей. 

■ 

Усиленная умственная деятельность; обыкновенно, еопро* 
вождается мимическими движен1дми. Для того, чтобы сдЪ-^ 
лать представлеше изв'Ьстной вещи какъ можно совершен-^ 
н'Ье, ее иереносятъ въ область произвольной мышечной д'^^я- 
тельиости и дЪлаютъ ея свойства какъ- бы доступными чув-^ 
ственному воспр1ят1Ю. Представлеше полезности произволь- 
ныхъ нышечныхъ движетй, при воспрхятш вещественныхь 
объектовъ, подаетъ поводъ и къ мышечнымъ движен1ямъ при 
воспр1втш невещественныхъ; поэтому, ч^^мъ сильнее мысли* 
тельная Д']^ятельность, ч^мъ труднее схватить ея объекты^ 
тЪмъ больше проявляется мышленхе въ Ироизвольныхъ мы- 
шечныхъ движетяхъ, указывающихъ на воображаемые веще- 
ственные объекты. Такъ, когда воспринимаютъ какое нибудь 
лредставленхе, то сжимаютъ обыкновенно челюсти и губы» 
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югь иншщ! гдазъ, вакъ^бы вглядываясь въ него. При со-^ 
поставяев1и ухственкнхф предетавяеЕЯй и 9къ оц'Ьнв^Ь дЪла- 
ютъ движенш .ру]Еани и 1[а11М];алга, точво будто ставд!^ъ пред- 
меты предъ собою и у<аа(нваю1!Ъ валъдаик ва различвыя 
части вхъ формы и т. д. 

. Лее изложеивое нами со^тавляетъ только о<И1е момейтЕГ 
отноа1ен1я мимтасв и жествкулащн въ душвввннъ состоят- 
ямъ. Ио существуешь ц'блый 1пръ овред'ЬлевМхъ страстей^ 
проявляющихся въ тивинешюхъ выраввтедьйыхъ двяжея1яхъ. 
Свявь эта оокава^а у Грас10ле вовможво - ваучшымъ путемъ^ 
почему мы и считаемъ Н]«киымъ привести рядъ поставлениыхъ 
имъ харавтервстикъ, оговариваясь ла счетъ научности взя- 
той вмъ психичесвой классифиващи. Надо довольствоваться 
и этимъ, до появлев1я' чего либо, болЪе удовлетворитель- 
наго. 

Грас1оле выбираетъ изъ страстей самыя видкыя и, пока- 
зывая вавимп движетямн они естественно сопровождаются, 
дЪлаетъ прим^нен1е научныхъ мимичесвихъ наблюденШ. 
Страсти и душевныя побуждешя дЪлитъ онъ на два пот 
рядва, на страсти однородны я, всЬ элемента воторыхъ 
гармоничны и им^ютъ одно и то же значеН1е и стра сти 
разнородный, элементы воторыхъ — съпротивоаоложнымь 
значешемъ. Грас1оле, несмотря на свою научную деятель- 
ность, жилъ и умерь спнритуалбстомъ и въ д^л'Ь психолопв 
онъ довольствовался метафизическими обобщетями. Повтовгу 
отдельный характеристики страстей у него слишвомъ лите- 
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ратурны дла ученаго; но онъ всетавв стоять на фи810логи* 
ческой почвЪ и не жертвуетъ ею лредввятниъ привцйпамь 
•спириту ализма. Привела его клаесифиващю, мы вовсе не 
ре|и)мендуемъ ее, кавъ^ безусловно в^рную^ а. только вакъ 
ютносительно иодезную и приводимъ потому, тго иначе сл^« 
довало бы нарушить весь планъ излоашнш. 

Однородныд С1фасти характервзуетъ Грааеле попарно, 
держась псишчееквкь шштрастовъ или лучше сказать акга^- 
вом1в,, въ кот(фш;ъ протнвододожности нрвчинъ и проавле' 
шй взашщо другъ друга уничтожаютъ. Въ его характерно « 
тгику вошли ед4дующ1|1, весьма важныя для сценнчесваго 
художника, страсти и душевный оостмшд: 
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Щедрость Скупость * 

Мужество Страхъ и испугъ. 

Удобольств1е и боль. — Удоводьстше раждоется ивъ^ 
прштнаго возбуждения^ вывнваемаго чувством^ жизни. Вь. 
т^л^ происходитЪу тааъ сказать, общее распусканхе: увеличи- 
вается возбудительная сила сердца, нервная система при- 
ходить въ раздражен1е и обусловливаетъ артерхальную кра- 
сноту и теплоту. Въ тклЬ пробуждается бол'Ье энергическая 
потребность дыхан1я. Наклонность къ д'Ьйств1ю сказывается во 
вс^хъ аппаратахъ ощущев1я, Поэтоку-то удовольств1е и застав- 
ляетъ улыбаться, открывать глаза, разширять ноздри. Голосъ 
д^ла^тся быстрее и р^че. Наклонность къ движен1ю прояв- 
ляется въ желанш: бегать, прыгать, размахивать руками. Такое 
состоите , вызываемое удовольствхемъ т. е. прхятН'ое жизнен- 
ное возбуакдеще и есть радость. Когда радость очень сильна» 
очень явственна, она обусловливаетъ во виутренностяхъ 
ощущеше, похожее на пр1ятную щекотку и производитъ 
порывистые взрывы см^ха. 

Боль, раждается изъ ненормальнаго ощущен1я, которое 
также возбуждается чувствомъ жизни, но подъ чуждой 
и тяжкой формой; поэтому-то организмъ и силится оттолк- 
нуть боль съ отчаянной энергхей. Челов*къ во время важной 
операцш. производитъ всЬ движен1я отчаянной борьбы, и 
наклонность его къ движен1ямъ такъ сильна, что онъ инстинк- 
тивно ищетъ точекъ* опоры, схватывая руку тЪхъ, кто его 
окружаетъ и сжимая ее судорожно. Усйл1я производятъ 



■ ■ - 1 ; 

венозные прилд вы и орес^ваютъ источниеи нервной деятель- 
ности: за нодо^ннии вонвульаямн всего чаще сл^дуетъ то- 
мптельное чувство истощен1я« и слабости. Эта внутренняя 
усталость, сл4дувщая за нзляшкомъ боли, и есть грусть. 
Потону'то ириэнаЕИ грусти -;- признаки общаго ослаблешя: 
лищ) бд^^нЪетъ, движен1я сердца и легвихъ замедляются, 
голосъ слабнетъ и делается тягу^мъ, коака холод^етъ и 
внеыхаетъ, ткло сгибается и опускается; в^ мышцы и 
покровы лица, увлечениае страдатель&ымъ движетемъ, ш^ъ 
^ы нре доставлены своей собственной тяжести. Такъ вавъ 
дахаи1е прюстанавливается, то крылья носа делаются вялы 
и тяжесть щекъ оттягйваетъ нижнее вЪко, б^локъ остае!№1 
отврытымъ подъ зрачвомъ, а зрачокъ на половину закры- 
тымъ. « 

. Когда радость н боль бываютъ внезапны, раздражеше мо- 
жетъ вызвать тетаничесшй спазмъ сердца, за которыиъ сл^^ • 

ч 

дуетъ большая и внезапная бледность. Эта бл'Ьдио^ть см-Ь- 
ияется краснотою, какъ только спазмъ прекратился. В^ 
н']^которыхъ*же случаяхъ чувства эти зсогутъ привести къ 
обмороку и столбняку. 

Наслажденхе и тоска. — Наслаждеше есть родъ 
щекочущаго удовольствия, чувство котораго лробйгаетъ по 
ас^мъ внутренностямъ и при^'упляетъ ви^Ьшшя раздражетя, 
почему его и характеризуют*^ такъ сказд.ть, вфвратонъ къ 
ч^мому себ^. Все т^^ сд^дуетъ волнообразвынъ двнжешямъ, 
нижщя кодечности огибаются сд«гка и рукн получаютъ на- 
клонность прижимать чтО'И^^удь къ туловищу. Мышечнвя 
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дгахен1я хвца проявжаютъ вообртлваеиня пр1ятння вкусо- 
вня раздражешя. 9ти лрштныя ощущен1я вызоваютъ ин- 
стинктъ ласкъ. 

Тосаса — результатъ боли, отдающейся въ нервахъ внутрен- 
ностей и нарушающая ихь отправдеихе. Это состояте со- 
провождается всегда сильною одышкой и конвульсивнымъ 
вытягнватехъ всего тЪла. И такъ какъ внутренности вре- 
менно парализованн, то весь органивиъ старается номо^ 
себЬ побочными движен1ями переферическихъ мышцъ. Эготъ 
видъ тоски переходить въ агошю и предшествуетъ смерти. 
Глубокое чувство бол'Ьзнеииаго ст^снешя, связаннаго съ то- 
ской, возбуждаетъ идею рабства. Когда агошя внезапна, она 
переходить въ испугь: человЪкъ хочетъ бежать, вырваться 
яэъ оковъ своего страждущаго т']^ла, и такое безц^льное 
стремлеше и составляетъ то, что называется растерянностш. 
Потому-то, испытывая больоия страдан1я, обыкновенно бро- 
саются, б^^гутъ незиая куда. Ясно:-— въ какой степени эти 
признаки противоположны проявдешямъ сладострастиаго 
ющущешя. При наслаждеши, глаза закрываются на полови- 
ну, все т^ло входить въ самаго себя, такъ сказать, укаты- 
ваетъ себя сладострастно; напротивъ; въ агонш глаза неум4- 
реино раскрываются, навостриваются уши и все т]^ло на- 
прягается. 

Довольство и скук а. — Довольство — родъ тихой радо- 
сти, см^Ьшанной съ чувствомъ внутренней силы и свободы. 
Поэтому, при довольстве ткло какъ-би выростаетъ, всЪ дви- 
жешя нроисходять съ легкост1Ю, взглядъ устремленъ без^ 
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7евл1я на внЪшшя преднето и легкая улыбка полураскрн^ 
таго рта проявляетъ свободу дыхательннхъ движен!й. Лице 
покрывается слабою краснотою, а щеки, прииоднятыя у^габ- 
кою, раскрываютъ въ свою очередь оба зрачка. Вообще 
же движен1я довольства сходна съ движешямя сладостраст- 
наго насяаждетя. 

Ску|са --грусть, см'Ьшанная съ бол^е живымъ чувствомъ 
^ ртвращешя, почему дввжешя усил1я л возиущен1я ясн'Ье въ 
. чистой скук%, чймъ въ грусти. Отсюда и томительный спазмъ^ 
побуждающШ ежеминутно къ зЪвот^. Скука овлад'Ьваетъ 
легче въ т^хъ м'^^стахъ, гд*]^ воздухъ не возобновляется, на 
горныхъ-же высотахъ и берегахъ моря человЪкъ далекъ отъ 
нея, потому что тамъ обращаются больная массы воздуха. 
Отсюда вытекаетъ потребность подышать св^^жимъ воздухомъ 
во вс&хъ, к^ъ овлад'кза скука. Стало быть, она есть .нача- 
ло приливовъ крови и удушенк. Поэтому, понятно: какъ при- 
чины, вызывающи прямымъ путемъ или симпатически замед* 
лен1е дыхат^ьныхъ движен1й, наприм^ръ медленное и моно- 
тонное 11'Ьв1е; неудержимо внзываютъ скуку, между т^мъ 
какъ она часто разгоняется впечатл^шемъ музыки съ бцст- 
рымъ и привлекательнымъ ритмомъ. • - 

Дов^рхе и сомн'Ьр! е. — Дов^рае истекаетъ изъ вну- 
тренняго довольства, см^шаннаго съ чувствомъ полной сво- 
боды. ЧеловЬкъ, идущ1й среди б^лаго дня по ровной мест- 
ности, доставляетъ прямое настоящее выражеше дов^рхя: его 
голова приподнята, но безъ жесткости, днхан1е свободно^ 
взглядъ уверенный, ноздри раскрыты, ротъ улыбается, плечи 
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непринужденно (шущевы, походка легкая и твердая. Таковн 
обшшовеннве првшпхи дов&ри. 

Видъ^ подобие или вдел вавого нибудь препятствхя, йред- 
чя^авлаюпшгося ва пу^и гЬла или душевной жизни, произво- 
дить со1ш&Н1е При видЪ, и даже при одяомъ помнслЪ, о 
вакомъ нибудь пре1гатств1и, человЪвъ останавливается и 
4!&витъ, когда иреш[тств1е представляегь собою злонамерен- 
шоё дМствхе. Въ большей^же части случаевъ т^^ло только 
отходить отъ первоначальиаго навлонешя. ^авъ вакъ пре- 
лятств1е представляегь собою вредъ, то организмъ стремит^ 

* 

^ аав1|[тить себя: руки вытягиваются виередъ, глаза при- 
врнвартся движетями бровей, чертн отказа и даже отвра- 
щешя изображаются въ сосращетяхъ носа и губъ. Но гла- 
за остаются всетави отврнтыни и внинательнамн. Это слу* 
. авить прввнавоиъ для отлшпя еомн^нги отъ проетаго отказа. 

• ч 

Когда сомн^ше сн:Ьшано съ-безпокойсФвомъ, стараются избЬ" 

жать препятств1я и глаза ищутъ, направо ^ на лЪво, какого 
вибудь выхода. Потому-то и нровсходятъ бояашвыя вздраги- 

вав1я головы и ту^^ови1ца| нереходяпця то въ правую, то 

вь л4вую ногу, 

Споко&ств1е и* гнЪвъ.— Спокойствхеотличаетсяотъ 

довольства и зверпи» о*воторыхъ мы сейчасъ будемъ гово- 

рвть, признаками, не допускающими никакого см^шешя. Это — 

4 

отдыхъ дМств1я. Изв|Ъстная медленность вь движетяхъ^ 
^ немного раскрытый роть, приподнятое верхнее в-Ьво^ пря- 
мизна т^ла, безъ всякой однавоже жесткости, сильное, но 

медленное кровообращев1е, кожа скорее бледная, чЪмъ подцвЪ* 

8 
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чвнна1|: тАвови вообще характернае празяави физюномяк 
спокойннхъ людей. У нихъ лобъ веерда ротанй т очёвь 
мало морщинь на ли1гЬ. . Ихъ эшшцн обоша^Еаются' не осо- 
бенно р^аво, но часто праявлдю!!^ силу; €илу му ие сл4^ 
дуетъ с1гЬшивать съ увил1енъ, нер1ка1учнниъ со слабостаю. 

Если споБОбств|е-:;0!Щш:ъ въ.д^ств10,то гнМъяожнаби- 
лО'бн, въ н'Ьво:1ЧфО(иъ отаошея1и, определить, какъ д'Ьб€тв1е въ^ 

9 

дЪйствш. Онъ, въ одно и то »е врекя, и возмущеше, и яростное 
11ре|еледоваше,.ЧеловЪвонъ* овладЪваетъ неудеряпшое стренг- 
лете бить и лопать, рвать, кусать, топтать ногами, о(^аща1]1'' 
щееся даже на неодушевленные предметы. ГнАвъ, кавъ 
результатъ чрезм^рнаго равдражешя, ускоряет^ вообще дви*- 
жешя сердца и заставляетъ лицо врасн^ть. Но насто этч)* 
раздражете ндетъ еще дальше и внвнваетъ спаваш сердца, 
которое, и перестаетъ биться. Въ этомъ случае гнФвъ про^ 
н]»водитъ бледность. По бледности и узнается крайнее гн^в- 
рое раздражеше; № н'Ьвоторывъ случаяхъ возываетъ гн'ЬвЪ 
спазмы внуо^вностей, со всЪмн симптомами гистер1и и а1'0'^ 
нш; потому-то отъ ги^ва иногда плачутъ, иногда разража- 
ются страшннмъ хохотомъ. Часто гнЪвъ, съ перваго раза^ 
похожъ на испугъ, но всматриваясь ближе, можно сейчасъ 
увидать разницу: въ исшугЪ тЬло * подает<^я ^азадъ, тогда 
вавъ въ гн'1в'1^ устремляется впередъ.. КромЪ того, врачви 
очень разширены въ испуге, а въ гнЪв^ они совращены. 
Стр|1стное состояше это развивается въ самой порывистой . 
форМ-Ё; почему оно и не можетъ быть, ни въ вавомъ случае, 
безъ уснл1я боли, дЫствуюацсй съ большей или меньшей 



115 

-жерпвв. Огсвда: ;фа пра!1!Явополо9(НВх1ь Дбижен1я: одао 
толкающее, .другое удеракивапщее. Мвшцн-антогонисты при- 
ходя тахииъ образоиъ въ д'Ьйствхе одоовремекно, произ- 
воддтъ бол^е или мен^^е диерш^ское дрожаше и голосг 
цринимаетъ форху рнчашя. 

9нерг1я и вялость. Эяе^я* *^ реэультатъ весьма 
явственнаго чувства силк и проявляется сиипт(»к1амя тонич- 
ности нускуловъ. Это чувство кожетъ развиваться ииорДа 
у людей съ весьма ограниченной мышечной силой, у воторвЕхъ 
привычка командовать родила искусствеЕшое сознаше мощи. 
Но эиерг1я не им'Ьетъ порнвистаго характера гн'Ьва. Ея 
телесная посадка — посадка сиокойнаго, сдержаннаго, само- 
обдадающаго дМствгя, которому н^тъ надобности д^^лать 
ушл1Я ДЛЯ того, чтобы проявить себя; потому-то. она и со- 
провождается всегда большой свободой и непринужденност1Ю 
движенШ. Только видимое сокращеше н^которыхъ мышцъ, 

ч 

каковы лобныя и жевательиыя мышцы, чистота и твердость 
движешя увазнваютъ на неуклонное д%йств1е воли, готовой 
всегда проявить себя. Еогда энерпя непросв^щена разумомъ 
и соединена съ подозрительнымъ характеромъ, она прини- 
маетъ видъ упрямства. Въ упрямомъ челов^кЪ видны всЬ 
признаки постояннаго 7еил1я: глаза сокращены, ротъ съуженъ, 
челюсти обыкновенно сжаты. Въ это время, плечи приподняты 
и напряжены, голова вдавлена въ туловище, спина сгибается, 
принимая позу сопротивлешя, а кул'акн постоянно стремятся 
късжатш. Словомъ, упрямство, которое есть ничто иное» 
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вшсъ расподожете ]въ ухстаеаоому сооротиоденю, обиарушк» 
ваетъ себа врианахамЕ 1^леодаро< соцротииешя. 
• Характеръ» противополояший. жергаи и въ особенностх 
уярднству, всегда овдоненъ %ъ уступке и га1%етъ пршнавв 
мягкости и вялости, внражающейеа весьна иввфстввыи мета^ 
форнчесмми движеншл г«зъ, рта и рлсъ. 

Гордость и уця^иас^ен1е.— Рсфдость отличаеФоя от& 
эдергш боАе дршшъ чувствокъ относительвой еилв. . Ояа- 
еосредоточиваетса въ иветинкт^ владычества и преобладав^ 
и, главнннъ обравоиъ, внражается въ важвосФи осаввн. Э^о 
чувство болй« уштвенвое, ч^|1ь матерхальное. Ош> мало 
вл1яетъ ва движенье рта, во усвливаетъ кровообрав](ев1б в 
вызаваетъ легкое расшвреи1е воздрей. Полохедхе глаза<т&ер* 

а 

до в спокойво, только некоторое движен1е брови ж лба ви^ 
даетъ взбытов*^ ввутреввей двбрг1в. Гордцй чедов^юъ чув- 
ствуетъ себя великимъ* Онъ вцтагивается во весь свой ростов, 
в это чувство высоты, соединевв<1е съ созвавхемь отцосвтель^ 
ной мелкоты другихъ, дЪлаетъ то, что овъ свотритъ свер- 
ху внизъ. Подобцыя двва№Н1я вровсходд{г% в въ мохевтн 
высшей умственной деятельности; тогда чедов^къ встаетъ 
во весь ростъ и првнвмаетъ . посадку возвышенной гордости» 
Гордости противонолагаютъ унцчва^ще т. е. соанавхе своей 
слабости и мелкоты. Сознан|е своей недаоты возволяетъ 
умалять себя, а чувствовать себя слабымъ, звачитъ-^двигать- 
ся медленно. Поэтому-то уничижение сказывается въ опущен- 
ной голов*]^ в ве твердомъ ход1^, сладкой в медлеввой рЪчв. 
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Такое нираавеше, сходное еъ груогы^ отличаете отъ нея 
большимъ сповойств1емъ рта и глазъ. 

Вясоком&р1е я яиэооть .— В1)[бово]|'Ьр1е"*-рЪрД9сть 
въ соедвнеши съ глупосш) и жввотвымъ 91Ч)В9мо](ъ. Погло^ 
щевннй любоввнмь созерцат^мъ своей со<5ствеШ1о8 особи, 
выооко1Арны8 чеяовЪвъ те жЛейъ вовсе въ своей осаяк'Ь 
благородной свободы человека гордаго. Онъ не выпрамляетеа 
только; онъ дфлае^ся деревянвомъ, надувается и пыжится", 
глаэь гордаго человека смотритъ въ даль, а высокомерный 
опускаетъ вФви эел'ЬдФтв1е обща]10 рав^душ1я ко всему, что 
ве онъ. Онъ смавуетъ самаго . себя и точно обнгохиваетъ. 
СмЪсь ве<&хъ втихъ Дв0жен1й и дАлаетъ то, что высокомФрге 
заетавляетъ выпрямляться, вавъ бы отъ гордости и нажиться 
точно отъ сладострастнаго чрства. См^сь эта такъ характе- 
ристична, что символомъ высоком'Ьрхя и чванства берутъ жи- 
вотныхъ, являющихъ ея признаки, каковы: индейскге петухи 
ж павлины. 

Въ низости имФемъ мы родъ разсчитаннаго уничижетя, 
произвольное унижеМе самого себя, преднам-^^ренное рабство. 
Челов^къ выражаетъ свою низость въ ползущей осанк% и 
въ мышечномъ усилш, какого не является при естественномъ 
уничижети. 

Нахальство, робость и стыдъ. СмЪсь глупаго 
высово]НЬр1я СЪ презрЪшемъ и упрямствомъ составляетъ на- 
хальство. Его характерные признаки: приподнятые плечи и 
толова, вздернутая губа, взглядъ, обращенный то туда, то 
ей) да съ нзв^стЁОК]! резкосТ1Ю, но безъ внимашя. У нахаль- 
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наго .чедов^Ь|Ба гдазъ отлерытаВ и сухой, лице ве жрасобвФ^ 
брови сближены. , 

Зает^чнвоеть иди робосхь гивсЬётья'ЬвотбруЬ' аналопю съ 
унитажёшеиъ^ НО между инми есть следующее важяю^е от^' 
личхе: уничнжен^е юрится съ чувствомъ своей относв[тел11^ 
ной . слабости н не ис^иткваеть ютъ этого ника^юй боли^ 
'ЗастФячивость-же . страдательно выноситъ тавое чувство, что 
и вызываетъ родъ тлгротнаго рабства и кучит^льнаго стЪснЪ^ 
Н1д, которое, выражается во всей осанке. Лналивъ форзга 
заст'Ьнчивости можетъ ^ть све^енъ къ дюольно простишь 
вщражерхлмъ, до онъ ^гребуетъ воетавн болыпаго внинаша 
ивзв^^тной методы. Только при тщательномъ изучеШ'б можно 
ращонально объяснить: вавимъ образомъ самад дрваянеза* 
висимость уживается съ застФнчивост1н)р Обыкновенно см^^ши- 
ваютъ застенчивость со стыдомъ; но эти два душевный со-^ 
СТ0ЯН1Я различаются между собою по миогимъ пунвтамъ, 
которые не мЬшаетъ разобрать зд^сь подробнее. Челов^к% 
захватятъ въ унизительномъ положенГи или при совершенш 
преступнаго д^^ствхя: онъ ощущаетъ стыдъ. Стыдъ можетъ 
быть также рез(7льтатомъ очень живаго чувства относительной 
нравственной мелкоты. Онъ особенно силенъ, когда челов-Ька 
застаютъ Ьъ унизительномъ положен1п среди бЬлаго дця.- 
ЧеловЬкъ, испытывая стыдъ, старается скрыться. СвЬтъ пугаетъ 
его, почему онъ и отвора^ваетъ голову, опуская глаза. 
Стыдъ затрудняете^ дыхаше; сердце начира^тъ снявн4е.бит1»- 
ся, чедов'Ькъ краси4етъ,и цовдцз^е'уся потомъ. Одна мысль 
о щ^.стыдном;^ дЪВц^вщ/ рдасказанномъ сред? б&лр1Г0; дня,. 



1Ш 

I 

ложётъ вапать.у двцъ слушающихъ стйдлнвое аатруднете. 
Тд^но также вызывается стыдъ когда чье-нибудь внимате 
ч)бращево на чедов^^ дуиающаго о постыдномъ д'ЬвстВ!? 
чуь удовольствхенъ. Поетыдное и унизительное Д'Ьйствге, со- 
вершаемое прв насъг проивводнтъ, есте(^твениы11ъ образомъ, 
впечатлите стИда. Прдмыд дЫетв1Я этого душевнаго состо- 
^ш]д многообразны; но прежде всего стыдъ связанъ съ от- 
вращен1енъ къ св11ту. Это нравственное или, лучше сказать, 
воо(^ражаемое отвращев11е обусловл(нвавтъ въ зритёльныгь 
юрганахъвеАносл^дствк, всЬ вйдоязм^яешя нрямаго ст^сне- 
:ша. Глазъ действительно чувствуетъ, въ этомъ случа'Ь, нена- 
висть Бъсв^ту. Онъ бол^аненно осл^пленъ; отсюда ^неудер- 
жимое стремлеше закрывать глаза руками, отворачивать го^ 
лову, нагибать ее,, заставлять уходить въ плечи посредствомъ 
движешл, сходнаго съ т^мъ, которое стягиваетъ голову чере- 
нап нодъ роговур оболочку. Челов'Ьвъ, испытывая стыдъ, 
думаетъ подобно н^которымъ стыдливымъ нтицамъ, что на 
него гораздо больше снотрятъ и теряетъ способность гля- 
деть прямо въ глаза другимъ, почему онъ и морщится. За 
двяжен1емъ, побуждающимъ укрыться отъ св^та, тоФчасъ слё- 
дуетъ стремлен1е б&кать, прятаться, закутыстаться, искать 
темноты. Тшое стремленЕе сопровождается всегда желашемъ 
•самоунич&жен1я, которое характеризуется общимъ сокраще-' 
шемъ т^ла. Стремлеше 'б^^Бать'вазаваетъ движен1е, стремле- 
ше уменьшиться производить сокращеа{я т. е. неподвижность. 
Э1ч> состАвляетъ кав^ бы несогхаеимое д'Ьйств1е, разр^шае-' 
мое сл'Ьдуюш.имъ обравом'Ё.^Вйутребности, подчвненныя водЪ 



12Ц 

вспнтнваютъ трвоначальное шештд^Ьшег-^дшЕпеквий по** 
рявъ отражается иа< ткъ*. Яо^ въ тоже время, сожратвзреп* 
ное дввжен1е овлад-Ьваеть вв^шнвми хншцани; дыхатедьацв^ 
мускулы совращаются съ ушд14|ив, в эти у€ил1я см^вшва*^ 
ются. съ тфмн» вото]^ця вытеваютъ ваъ дви»е1пй ец[|дца>~- 
отсюда внезапная краснота н общШ вот». Стремлен1е 1 въ. 
двумъ протввоволожннмъ дввавешямь провшюдятъ во всенъ» 
тЬА чувство глубоваго дротввор1|Ч1я в 8атрудпен1я. Члвв|в 
д&1аА>тся точщ) одеревш^лщмв^ оттого что вхъ движутъжы 
двухъ протввоположныхъ на1фавлев1яхъ* ЧеловАкь, охвачен** 
внй стндомъ, чувствуетгБ(, как!Ь у него уходвхФ всякая свла^ 
всякая энергк; его ум!ь в врображев1е б^гутъ отъ него я 
увдекаютъ его далеко отъ него самого, почему овъ в тернетъ. 
првсутств1е духа. Съ этой минуты доквдаетъ его всякая 
способность обсуавдеить д соображать; ответы путаются^ рЬчь 
делается воснояаычна. и умираетъ на губахъ; онъ вичевс^ 
не ввдптъ, ничего не слцшнтъ, главъ его мутится: онъ^ 
веннтнваетъ с р а м ъ, воторыб есть, сл^Ьдоватедьво, внсшаа 

степень стыда. 

Любовь в невавист ь.— Въ дюбвв ввдвкъ мы дш-^ 
жев1е, влекущее насъ въ существу, имущему н&которыа 
вачества, гармонвруюнца съ нашими. Это сб^шю^^е можетъ 
быть возбуждаемо чувствомъ самыхъ раздвчинхъ качествъ,, 
почему и принцмаетъ самый разнообрадвне формы. Главные 
источнивъ, любви есть ваодаждеше, вызываемое со8ерцан}емъ^ 
красоты. Въ таввхъ сдучаяхъ» любовь проявляется гдаввнхъ. 
обравомъ посредствомъ врвтедьнаго органа. Въ внраавенш 
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тдахь: б^дохь, прежде веего, сяапяпюса сону н ет в ешю е удив- 
^еше» въ котормъ, пл^ь хы знаехФ, соединшш вништ!^» 
7 радостное 7Д0Р0ДЬ0ГВ1е. 

Съ од]^об оторонн, удоволье1ГВ1е раешярастъ глаза в нрз^ф» 
1[ сыадываетъ въ удыбву верхвто тубу; но, въ тоже вреи]ц. 
с.очувствеицоб нцкукденхе наринзуетъ вваотю губу, которая 
опу<;ва|втся отгь собственвов твясеста. Сочетанге дврсъ этихъ. 
дгаж^нШ да^ варордому простоватай видъ. Въ благоговМ- 
ной -же любвн получается смешанное выражежхе, нуждаю- 

• 1 щееса въ блвака&шенъ аналва^Ь. Глаза,'устрезиенвыя къ Лю- 

бимову предмету, на половину скрываются подъ веками ,^ 

I совершенво также, кад> и въ мечтательной формЪ любви. 

Щекочущее ощущеше во внутренностлхъ поднимается обнкно*- 
венно къ гдазамъ и ва^нваетъ слезы, почему древше и 
считали в'Ьрнымъ признаврмъ совувствхя и любви влажное 

г 

взоры. Но сила этого выражения извиняется. Вногда вь 
|! немъ преобладаетъ взл^ятелъцость, иво1!да же сосредоточен- 

ность, свойственная сладострастию. . Пбсд^дняя форма преоб*- 
ладаетъ въ особенности у женщину, и когда она соеди* 
няется съ волнообразными движен1ями головы, то вызываетъ 
ласковое внражеше, особенно пленительное, въ нйкоторылъ 
лицахъ. Когда дввжеви, свойственныя созерцан1Ю, преобла- 
даютъ въ любви, восъ 1^ ротъ расширяются, точно затйзйгъ^ 
чтобы вольные дышать; все лицо улыбается? а руки и туло* 
виш.е устремлены впередг^. Еслв те преобладаетъ выражен1е 
сладостраст1я, то являются двв?кев1Я жевательнаго аппарата» 
лодобны)! тЪмъ, вашя вызываетъ пр1ятное раздражен1е вкуса. 
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Так18-аве точно двжпетел&яня формн проязойдутъ и тогда, 
«(Огда любовь обращена на 'ьвЬытб преднетъ, -или когда 
юна пресл'Ьдуетъ воображаемый предмета. Лю^в^ь, руководн- 
жцл 7ваавев1е1гь, нввогда веуненьшитъ въ челов'Ьк'Ь его есте- 
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«твенной врасотвг. Ч|1Сфо-ж0Вотвая страсть искажаетъ фва&о- 
яоцт: глаза раеналяютсв, невстовая потребность матер1алъ- 
анхъ о^ущен1й двиветъ зубамв н язвгкомъ н првдае^ лшцу^ 
насву сатира. Потому-то у т^хъ, х^мъ овяадбваетъ чувст- 
венная яросхв, является неудержимая потребность вусать, 
•грызть, опьянять себя днхашемъ и йсЬчъ что исходитъ отъ 
предмета страсти. Эти движешя, затмЪваюпця собою вс& 
юстальныя въ животненныхъ формахъ любви, не вовсе чужды 
н бол^^е возвышеннымъ формамъ, но^{ъ воторыми страсть 
эта развивается у людей интеллигеитныхъ. Но тогда эти 
движен1я сводятся въ самышъ тонвимъ признавамъ, вк]№-бы 
ч^вользящЕмъ только по предмету желатй; Подобное душев- 
ное состоян1е проявляетъ себя деликатными, легкими, лету* 
чими выражен1ями. Таковъ поц^л^й въ самой чистой своей 
^орм^. Но ис^ояникъ чист^йшаго поц^^луя вовсе не духов-* 
ннй. Естественный поцелуй всегда, болбе или нен^е, плот* 
свой. Самыя безт^лесныя порывашя духа всегда въ зависи- 
мости отъ г]^лесныхъ движешй, проявляясь наружу. 

Въ любви примыкает*й уважен!© 1?. е. родъ довольства, от- 

^осял^агося Ёъ н^Ько1^орымъ ва*1ествамъ, который оцЪниваютъ 

въ кавомъ нвбуДь вн'Ьшнемъ объекте. Уважете вовсе не 

«онровождается сластолюбввымъ чувствомъ; но чувст^омъ 

. удовлетвореа1я и обнаруживается внражен1ями вниман1й, 
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КБ которыжыфвмЪшивавтса кЬаюшмо дввжеиб, употребляе- 
инхъ челов^нЕОнъ, когда онъ что нябудБ пробуетъ и'разасо- 
ваваетъ:— все ато, равумФется, лъ метафоричесвокъ смысле ■ 
Про челоНква, достоЭнаго уваж^1я гоаоратъ: его ц11Еагь т. е- 
лробуюта. 

Противо по ложно стн любви, уваженгя 
влетя: — венавнсть, ирезрЬнэе и ужасъ. 
ный гн^въ, сн'Ъшанннй съ чувствош 01 
тн^ва заставляетъ голову оборачивахьс 
взглядъ, обращеняыП тавяе въ сторов; 
«п. Зубы -осклабляются и подражают! 
кусашя. Век эти физ1ономитасЕ1я черты будутъ сильн^^ на 
«торон11 того глаза, воторыЁ скотрнтъ на предметъ ненави- 
«ти, тавъ что и8иЪнен1я лица потервютъ санетричяость. 
Т^о все сокращается, сжимаются кулаки, голова входить въ 
пл«чн и г<№1осъ приближается въ ричаиш. 

Призваки презр^шя ближе къ отвращешю, >Аяъ въ гнЪ- 
ву. Отвращеше заставляетъ голову отворачиваться и вЬс- 
колько откидываться вазадъ. Глаза, ноздри, ротъ, руки, да- 
же ноги, все это подается намдъ. Эти движен1я не бываютъ . 
синетричвн, тавъ хакъ одивъ глазъ всегда играетъ большую 
роль. Одвнъ глазъ, блвжабш1й къ предмету, сильно сокра- 
щается и лице снотрнтъ только другвнъ, защищенныиъ 
ковечност1ю носа. КроисЪ того, отвращеи1е выражается двв- 
^ешеиъ ноздрей, располо2№В1екъ губъ и вЪвоторыни нзвер- 
гатольными двихен^яни горла. Отсюда выходитъ общан нак- 
ловвость плевать на преднегь врезрЪи1Я вля, лучше сказать* 
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вшиешвалъ с&мнй предмет», потону йр«арЪ81е в шжн» 

пряанать нетвфоричеево! формой отцпьщешя. 

. Нвавствввний тжАСъ вырджметсл вс^ии.хвяаввшни фнШ1- 

юаетк тажже: тошноту. 'Стоить толбк» 

ая черты волневк ввутренноотеК, ивъ 

!СК11П1. 

Еодуш1е Е куяество.— Доброт— ' 
1 лж>бви безъ'ворнва, почему егопрв- 
||рвб^вжяютея кь в1га»1аБахь.ш>чт«Н1Я. 
;вбротн иа^тъ всегда хврштер^ МГ~ 
3 доСфпы: пастоавшя уллЕка ца гу- 

X) ВНПЯ9в1№ЫХЪ, точно ДЛЯ Л&СКЪ ЯЯВ 

вкусовнхъ ожущевШ, н^ко^орая нажловноста т&лакь оссгу- 
плен1Ю, уненыпеше своего еепственваго роста. 

ВедвЕОдупце вовсе не тохествеиЕО съ ввсококЬр1»ъ. Эт» 
скорее родъ гордости, уи^ренной выражеа1с]|ъ &1вгаволея1я 
и радостнаго довфрьа; нувество очень мало отличается оть. 
великодушие. Глцвные вхъ нрвзваки, проявлдхшце язлятель- 
Еость и визнеивую «овц»: в^пряилевное безъ усил1я тЪло» 
ая^либ и обшврныб ввглядь, раск^штие новдри, губн еъ 
легкой усм'&шкоД, свободна! осанк&^^ойкая и врушая поход- 
иа, своЕоЯное и «жкое дыхавхе. Въ «ужеств^ обкарухивает- 
са больше евергхв, вочеиу и прнходатъ въ движев1е ныпщн^ 
управляющш бровями и .ртомъ, ао Лъ сокращев1я тЬаъ. 
скорее, ч^нъ возввшенабв нухаотво. 

Злость, скупвсЕь и стра.хъ. Злоехь — ввдъ обн№& 
весдержаной невашств, оставляющей на чертахъ лица орнв- 
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вщш арооп и преврфнш. 0|в ееединяются еъ постожннок 
осавков недовольств» н отвращешд, и впвщваютъ вокъ ко*- 
1»щъ 9С& врнаиака мутренвжго С!градав1я, оФчего злость лл 
цротивополфлщость доброте, совращае1!ъ и хорщпъ лицо. 
^Мшсиха здооти, 1ъ ухешш^шшъ видЬ— шшива ненав&оти* 
. Анадопя, существующая кевкду мужествонъ и ведвкодуш*- 
-емъ, существуетъ неавду страхоиъ и свупоетш. Ж тотъ и 
другая, подобно стнду, уменьшаютъ тАло, совращаютъ члены 
и побуждают^ вовАТЬ въ колчаши темнота и одн^ючеетва^ 
ЧедовЪкъ, обраш^шонцйоя нь (ЙЬгстао, унооитъ свою жизнь 
тгочно тако^, ж^'Ь схупецъ, свое сокровище; но стратъ см^^^ 

* 

шанъ С!Ь тоевой^ заставляющей блЪднЪзъ н задыхаться, меж<- 
-ду т^нъ кавъ въ скуностн, еквозь санауншвеше, нросв&чи<- 
ваютъ проблески сладостраош. Шммгрху*^ и трудно схва- 
тдть трактерное/ ввраДеше ску1гости; бол&е-же<«бявновен1- 
ная ея нимива: общее Бвршкеше страдашя и страха, нуг*- 
лявнй взлждъ, сухая . н аишсая улнбка, сжпаюоря губи съ 
и&воторнжъ сладострастняхъ от1^кнко11Ъ. 

Страхъ заслужнваеФъ виянатедьнаго раенотрен1я. Жнвыя 
ч^ущеетва ии&ют% естественное отвращение къ боли, раснро- 
страняхгщеесх на всЪ виднмкш нричнн(< разрув1ен1Я. Движе*' 

иае, свойетвенвое отвращенЕю, ноаеть проявляться троявинъ^ 

•' .' * 
абрабфЕъ; или. удаляютъ отъ себя, отталкиваютъ причину 

<$оди/, борются съ нею энергически, или б^гутъ отъ причины 

<$оли^ или'^е умаляютъ себя, уходятъ въ себя, кавъ-бы уву-^ 

тсяваются, сокращаются со всЪхъ сторонъ подобно тому, кавъ 

д^лддатъ это ежи, черепахи и т. п. жйвотньш. Въ цервомъ 
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]|^лу1&Ъ МЫ ш&'Ьемъ бод^е кевамсти, ч^нъ страха. 'Страхь 
въ оеобенносхи двляехся во в1ч>ромъ и третьемъ случп/к. 
Отъ лрииоы бми удаляются^ ва&г нятжь й'уефремнвъ глаза 
на объектъ страха, или же бросаясь (улъ него, кавъ можно 
сворке, ври чемъ глада ничего не видятъвпередъ. Ш тавъ 
вахъ воображеше сиотрттъ гакзадъ, то глаза в сл^дуютъ 
символичбсвн этому движешю и расходятся въ разная сто* 
ронн. Сокращев1е и умалеше т^ла, вшываемБгя етрахо1ГЪу 
проясходатъ одноврехенно во всЬхъ мусвулахъ, *ч^иъ н объ* 
ясняется дрожь, дробирающая чеяов&са въ страхе, втрахъ 
пробуждаетъ какь-бк предввус1е боля, .всл%дств1е чет къ. 
вн^шнииъ првэнавахъ дрожи нрисоединяютсд признаки внут* 
ренней борьбы, нарушающей - нормальная движвн1я сердца^ 
днхашя и другшЕъ органичеовихъ отправлешй и нокрм- 
ваетъ тЬдо холоднымъ потомъ. Этотъ холодъ, присоеди- 
няясь ,въ общей скованности, д&1аетъ ее еще болДе зам<Ьт« 
ною и, кром^ дроаш во вс^хъ органахъ, нроизводитъ въ тЪ<< 
лЪ отдельная нервння вздрагивашя. Всего чаще тав1Я дви* 
жешя соединяются съ движешемъ бЪрства. 

Испугъ блнзокъ въ страху. Это —^ конвульсивный страхЪг 
смешанный съ удивлешеиъ и тоской. Главные симптомы его 
.сказываются въ признавахъ тетааичесваго одеревен'Ьн1я во 
всемъ тЪл^, со смертельной бл'Ьдностш лица. ВсЪ мыпщн 
кожи приходдтъ въ движеше, лобъ морщится поперечно^ 
брови сдвигаются и поднимаются, глава раскрываются нрев- 
м^рно, поперечный мусвулъ носа сплющиваетъ ноздри, за^ 
нирающ1я входъ воздуху, тавъ что дыханхе происходить 



127 

рфонъ; оно отрывисто, судорояво, иеао дно до такой; сто- 
пе|ш, 4^0 годосъ сове^мъ врерыоается. Н]Э са|1нй сФрашннД 
еимптрхъ щщуг<а, — такое ра8Ш0реа1е врачва, это его чер* 
ннй дисвЪ) кажехся соверц1енно лвшевянкъ ободжа. 

Вс&.движев1я, 8нам€иатед1кНня для с«растей и душёвннхъ^ 
состояшй, приведецрцхъ ввше, иогуфъ развиваться въчело* 
в&кЪ въ пряноиъ смысле, въ СМНСЛ& символичесврнъ и въ. 
смнс^й метафорическодъ. . 

Страс^ти смЪшанння или разнородныя. 

Грашле пон^Мцаетъ въ число разнородныхъ сф{)астей тЪ^ 
хоторнд внтекаютъ ивъ двухъ дротивоположннхь аффектовъ, 
развивающихся одшшременно въ челов^Ш^. Таковы по его 
влассификащи: 

Сочувствие (РострадашеХ 
Высокое аочтевхе 

Пренебреженк 
Лицем'Ьр1в 

Колебаше (нерФшительвость) 
•Ревность и зависть 
Хитрость. 
Сочувствие и сострадай!^ — см-Ьсь грусти и люб- 
ви, гдЪ сочетаются выражеше символической боли,съ вы- 
раж^емъ ласкающей доброты. 

Высокое почтен1е — своего рода обожаше, при ко- 
торомъ человЪвъ улиавается предъ объектомъ своего чув^ 
ства. Къ страстнымъ выраженхямъ удивдвн1я и любви при- 
соединяются признаки униакешя. 
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Лрввебр.ежен1в — состаыено язъ себя1юб1а и прёз» 
р^Ьшя. Оно нроявуюется внразатёльными признаками гордо* 
«тн н саиодовооъства еъ пран^сью Н'Ькоторыхъ движетй 
4>и8ичесваго отврапцешд. Поатону, все иЪло надувается, пн- 
жится, губы точно приготовляются въ тону чтобя сплюнуть, 
глава и носъ проявдяютъ равнодушхе или иревр'Ьше въ ви&- 
лебкащему объежту;' словомъ, происходить противоречивый 
движешя, непр1ятные диссопансы, вывываюпце нетер11%н1е и 
гн'Ьвъ. « 

Насмешка очень близка въ пренебрезкеи1ю. Это— -сн^сь 

радости ^ъ презр^шемъ, почему насм^шливай смЪхъ при-- 
«оединенъ всегда къ прнвнакамъ отвращвН1Я[ или, по край- 
ней м^р*!, равно душ1я. 

И р о и 1 я — особый видъ сл^веснаго выражен1я, посреди 
ствомъ вотораго унижаютъ известный предмвтъ льстивыми 
и почтительными жестами и словами. Въ то время, когда 
некоторые жесты выражаютъ высокое почтенхе, другая часть 

мимики проявляетъ презрительное чувство и гневное раз- 

дражете. ' • 

I 
Ревность игьвисть выражаютъ, въ одно и тоже 

время: любовь, и гн^^ъ или -отвращете. Зависть состоитъ 

изъ см^си прямой ненависти и символической любви. За* 

вястливый, видя въ одномъ и томъ-же объекта цЪль своей 

любви и препятстМе хъ ней, любить и ненавидить его разомъ. 

Всего чаще эти два движешя равд&Еяютъ можду собою ор- 

раны лица и т^ла. 

Болебанхе и нерешительность суть душевные 
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«осшояше хехду. аселаюе1|ъ я сирахокь и всфажаемв прф- 
тявор§ш1ввш1. ярнапшшн ббопхк аффектов^. 

Хит>ро€Фь — сврнтая вош» прхчгущаяса водь о(1>11ан- 
чнвою ввЪшиостью. Но тмвь кав;ь порвоначальное нам^^- 
реше нельзя вявогда вшмн^Ь сврить, то . двойственность вб!*^ 

ля и обнаруживается двусмйслевносп!) выраженхя^^^ш^таю- 
щаго въ себ% два 11ротиво(И^чввк[хъ 9лем:е&^а. ''Жсвающхй 
'ввглядъ, немного не^тательнаЯ, поверхностная ]^бва съ 
ныражешенъ презр'ЬнЕд въ ноздряхъ, горделивая щт1Си ли- 
Ма и. уи««йтельйЬ* *естй остальйаго. 1*^а ^рйгровожда- 
шАь о<№кновей&о двс11едуш1е й низость. ^ ♦ ? \ '^ 

ПеслФ нэлоаеннагв накн о^ер&а, Грасс10^ю''считаеТълнш- 
-нимъ ' распространяться, не желая выходать изъ предЪлов^ 
•фи810}Ебг1и и пронвкать въ область в'свусства и философских*^ 
тгонкостей. 

> 

Чтобй привести все въ н4йоторую систему, актеру необ- 
ходимо 8г1ш1^ТиЪь обря;{:ован1емь, дающимъ возможность про- 
верить каждое псвхологичес^о^^ наблюденхе на фавтахъ фи- 
5Й0Д0Т1И. Печальн-Ье всего бнло-бк 1 ^ шЬть основнаго руко- 
водящаго принципа. 1^им4ръ самс^:с Грас10ле въ этомъ 
^лучаЬ весьма Поучителенъ. Онъ не съум'Вл^ лли не хот4лъ 
выработать себ4 ц-Ьльнаго м1ровоззр'1шя, которое-бн нахо- 
диЛбеб № пр'11момъ соотв4тств1и съ научннмъ характеромъ 
-^гО и8слЪдова11|й.' Если актеръ понаберетъ кое -откуда на- 
;]^яннхъ даяныхъ; но не приоедетъ ихъ въ связь съ своими 
. .воз8рЪН1дми на Душевную жизнь человека, онъ будетъ на 

9 



> \ 
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Шфдсшъ шагу путаться. Онъ* не будетъ знать, чта тсАть 
глгавнымъ образонъ въ виду: «ствственну!» ли врввду или 
соафажешя идеализма. Такая даойсрвеииоеть-^эеире1|1^и&ый 
уд'Ъдъ важдаго, кто не позаботится во время 11№[работ«& 
своего шровоззр^шя.. И тольвоодиаъ наутао-*философсЫй 
взглядъ на челов^че^ую жизнь во всЪхъ ея нроявлешяз;^ 
мозетъ дать сдосО^^рость отн^<щться къ ней. об'^евтдвно, а 
стало быть и пользоваться ею настоящимъ образомъ дли 
худржественбаго изобрая^щ». 

ОтдЪльння характеристики страоте&:9 ду^шевинхъ состо- 
ятВ, приведенная" нами изъ книги ГраСс1оле должны бать 
дополнены чтен1емъ цв^^чяО'Щщмч^с^щ^xъ трудовъ« Цр и 
въ нихъ все существенное сводится въ физщхогич^с^вицъ^ 
даннынъ, ца воторыхъ основываются . т^ рди иныя ви&ошя 
проявлетя. Сценичесвому художнику важно не одцо то,, 
вавъ изв']^стная страсть или расаоложенхе ужз^ оиред'Ьдяется 
(хотя онъ и долженъ искать самого точнаго опредЪяешя), & 
главннмъ образомъ то: вав1я выразительдыя движешя необ- 

^ 

хбдимо ввести въ творчество, изображая эту страсть или цто- 
умственное настроенхе. Если для важдаго порхичесваго мо- 
мента будетъ избранъ хоть одинъ характерный жестъ, опре- 
деленный научнымь путеиъ, онъ придастъ всему исполне- 
нш момента силу и выразительность. Безъ такого основнага 
жеста игра будетъ или бездв^^тна, или лжива. Требовать 
строгой научности въ отде1к1^ малЪйшихъ подробностей 
жестивуляцш и мимнви при изображеши всевозможныхъ отт 
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тЪнЕОвъ етрасти и унственнаго настроенхя— было б а преж- 
девременно; но аЕтеръ не долженъ никогда забывать, что 
всякое неосмысленное движете, хотя бы оно и было красиво 
и эффектно, есть ненужная подробность, которая въ боль- 
шинств'Ь случаевъ лишена 11равды. 



Т' 



ГЛАВА «1. 



ТеМПВРАМЕНТН и ВОЗРАСТЪ. ИхЪ ВЛ1ЯН1Е НА ХАРАБТЕРЪ ВЫРАЗИ- 
ГЕЛЬННХЪ ХВИЖЕН1Й. ОСОВБННЫЯ аНТР0П0Д0ГИЧЕСБ1Я СОСТ0ЯШЯ« 

Учеше о тенпераментахъ. — Удобство его для характеристики типовъ 
жестику ляц1я и ииники. — Сангвивиухъ или темпераментъ вырази- 
тельныхъ движешй по преимуществу. — Флегиатическ1Й темпераментъ 
.и степен'ь его выразительности. — Холеризнъ. — Темпераментъ мелан* 
холическ1й. — Возрастъ и его вл1аше на телесное краснорЪч1е. — Сце- 
ническое изображеше возр|1Ьта. — Антропологическ1я состояшя, им11- 
ющ1я важность для театральнаго искусства: сонъ/ видИше призра- 

- ковъ, безумие и смерть. 



Въ новейшей физ1олог1и не придерживаются уже учешя о 
тавъ назнваемыхъ «тенпераментахъ». Оно не выдерживаетъ 
строго-научной Бритиви, но въ нашемъ д^^лЪ его нельзя от- 
вергнуть вполне. Известные общ1е типы организац1И необходи- 
мо отличить, хотя бы въ общихъ чертахъ, для того, чтобы 
имЪть руководящую нить при выработке своихъ выразитель- 
ныхъ движен1й. По старому, признаютъ четыре темперамента: 
сангвиничесБ1й,холергичес]ий, флегматичес в1й н меланхоличе- 
скШ. Несомн'Ьнно, что каждой И8ъ.этихъ темпераментовъ 
со<$ираетъ вовругъ себя ц'Ьлую группу организацШ^ въ кото- 
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рахъ оА илв инви фитошогачесвк жкжеЁ1я схавываются 
р^^е, волЪдсФШ^ особшносгой ааафомичееваго. склада. Ш* 
9Ф0Н7, вшсдн! теиоераненфдий тшгь отршкается на хараж- 
тёрЪ пее1!якуляцш и дитаой ии»в1ви. У сангшшиса крове*- 
носгнал ' система даетъ всену т1лу особенную легкость и 
живость двйжешй. Вв%шв1е покрови окрашены ровцщгь нр!- 
ЛЕВымь цвАтом^ь^ Посадка тЪла лега&а, вак<ь*бы приспособ- 
ленная ко всякого рода^ авесташ^;' коне^аосга прякодатъ въ 
скорое двилеше; рукн въ .особенности много зкеетнкули- 
руютъ; походка часто меняется, ошаваясь быстрой д легкой. 
Личная кишика соотвЪтствуетъ ФвотФудвщи, до своей жи- 
вости. Глаза обрап^тси свободно въ свовхъ орбита^ъ; 

В8Б1ЖДЪ;ИХЪ 0071фЬБГЫЙ, ЦрЯШ)в, боЙШб) ВО НО ГДубоЩЙ И Нб 

« 

про(нзите|льннй; коеъ и ротъ ни'Ьютъ» большею Частью, чув- 
ственное выражеше; щеки и губы ле!«о принииаюгь черты 
си^ха; все лицо быстро мЪняетъ (шое окрашнван1е и всЪ 
фишоноицчесвгя . и, миничесшя черты являютсд и исчезаютъ, 
не оставляя цослА себя особенно-рЪвкихъ слЪдовъ. Сангви* 
низмъ можно, следовательно, назвать темпераментомъ выра* 
звтедьныхъ дввжещй, до преимуществу. Въ темпераменте 
флегматдческомъ предполагается бодьщее отделеше «секре- 
товъ> т. е. того что старые врачи называли «флегмой». Въ 
такой организац}ц кровь мен^е сильно возбуждаетъ нервную 
систему; челов^къ вядо воспринимаетъ вцечатлеи1я и вяло; 
проявляете. ^х!^. Органы внражешя находятся у него въ 
меньшей зависимости отЪ' дервннхъ двигателей, чЬмъ у 
сангвиника.— Видъ его указываетъ на общую шгертность. 
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Цв^тъ кожи . белесоватый, > очень ^сто : т^ло оздр'Ьлое. 

Вагладъ у неготускднб; фивюномичесаия черти пшш^яштся 
туго; конечности дМствують 11едденио» Вееь а&царатъ вира* 
зительвыхъ дви]кен1В задержвнъ В!Ь своеиъ неханивм^Ь. Ду* 
шевныд состолшя и страсти проявляются весьма .апатично 
илИ'&е въ форхахъ, которая у сангвиника соотвйтетвовали- 
бы гораздо бол^ легкимъ настроен1Ямъ и аффевтакъ. ТакоК; 
темпераиентъ удобенъ ТОЛЬКО' въ области кохическаго изо- 
бражен1я и попадается нреииущестяенно у людей, на кото- 
рнхъ самые сильные удары судьбы не производить потря- 
саю1цаго апечатл^нхя. Уловить настоящей оттЪнокъ жести* 
куляц1и, соотв']Ьтствующ1й флегматическому типу гораздо труд- 
нЬв, чЬиъ въ са11гвияя:5лгЬ. Тугъ нео).'садимо нгучнэе зна- 
комство съ изн^нетями, кашя флегматическ1Ё складъ орга- 
низма производитъ въ сиеаом)^ нервныхъ двигателей. Холе- 
ризмъ, который старые врачи, связывали съ преобладатемъ 
желчеваго отд%лен1Я, научно бол^Ье шатокъ, ч^мъ саигвй- 
низмъ; но въ эмпирнческомъ смысл*]^ представляетъ такой- 
же характерный типъ, отражаюлцйся преимущественно на^ 
области мимики и жестикуляц1и. Вн%шн1й видъ холерики въ 
спокойномъ состоя нш: блбдно-желтоватое или темное окра- 
шивай 1е покрововъ, сухой складъ т^ла, порывистыя, но не 
частый движен1я конечностей, р^зшя физюномпческ1я черты 
лица, глубошй пронзительный вз^^ввдъ, подвижность носа, 
страстность движетй яижи^ части лица;* хол^ерикъ воспри 
нимаетъ вс1& въ н^Ьс|болько разъ сильн'бе. сангвиника и всд- 
К1Й его жестъ проявляетъ всю совокупность д^шевнаго на- 
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«троешл, в& даввую кявуту. Темоеракенть нелавхолп<1е- 
<к^ язАеть еще ленЬе плуявую харакхервстикх, чЛжъ вей 
оредцд^шце; цо его опать-пал нед^аа вцдввуть, жавъ во- 
<об1б при нагмдноД орртирсюк^^ вцдающнхсд твдовъ чедо- 
вЪч€)С|(оф орга(Виаацщ..Медавжодвкь блвэво стоить кь ходе- 
^рику, но наружволу ввду; въ движеншх%-же гораздо ввд:Ье 
и безцв^тв^^е. Его 8нерг1а обращена, гда^ныиъ образонъ» 
на,жнань вообраавевш и хайвыхъ всихичесввхъ настроев12. 
Оба эти темдерамёнта иадагаютъ ва тЬдо и его дввженш 
печать хого^ что называется серьезностью. Жестикуддщд и 
мнмвда^ свойственная ходерову иди неданходиву, входить 
всего пригоднее вь нзобрджеше трагичес&агр строя жизни. 
Баашое вд1ян1е на харавтерь выразитедьннх^ движешй.. 
ам^е^ь возрастъ. Вь театрально]АЬ исвусствЪ особенностд 
раздичныхъ возрастовь должны быть язображаемы вь ихъ 
ч^аныхь тидическихь чертахь, и нивавой возрастъ, вромЪ 
развй д:Ьтсваго, не доджень дредставдять актеру непреодо- 
лимы хь трудностей въ х^лЬ жестивудящи и миживи. Под- 
нота ЖИВОТНЫХ!)! ев ль свазывается въ нолодыхь организ- 
махь наибольшей энергхей движешй, соотв^тствующихь та- 
Бимь*же анергвчесвияь восдх)1ят1ямъ . Н^вбторые жесты, 
извФсхныя черты мимической игры, принадлежать только 
молодости. Дужнр знать ихъ органическую причину и не 
7пртре0лять нхь, изображая пож^даго. человека. Нервна» впе- 
чатлительность, отзывающаяся вт^ движешяхь сердца произ- 
водить тав1я быстрыя измЪ,цех^№ вь личной мимике мододо- 
со чедсш^ка,. о котор^лхь дечего и думать вь другомь воз^ 



расБб. Зр^клад Атл нахакаютъ на вею облаешь вщ2^ттежь^^ 
них» дв1ЁЯ1ед1й харэ«!гер11 ровности, вяйавяосм, сде|)1а«а&Е9- 
сти. Норма ^еоФвкуяяцш 1<виько и моаке^^ъ бить достиг-- 
нута ^ъ эти годБЕ. Фяа1ологячеев1й тпйъ вполне внясндетс^^^ 
а временный случабн&д оообенностн отнадаютъ. ^^ Въ стр- 
ческомъ возраст'Ь эеоь т^нь движешя ' Д'блается ^елаб^Ье- 
замедляются' фиэтогнчеевхя отправлен1я; али^йая мимика. 
пр1обрЪтаетъ множество фнфномичесвйхъ черть, прим^1Ьк^ 
вающихсн къ вырг&жешю всякаго душевнаго момента. Тем* 
пераментъ можетъ дать и старику большую эвергичносты 
и быстроту движешй; но это 6уде1^ уже субъективная осо- 
бенность. Нормальное ослаб^ван1е :1&взни стараго организма, 
не ел4дуетъ нийоимъ образомъ выводить изъ физ10Логиче-^ 
свихъ нред'Ёловъ и прим']&шивать къ нему бол^знетные приз- 
наки, когда этого не требуетъ замыседъ дЬйствугощаго- 
|ица. 

Выразительныя движешя изм'Ьняются также, существенно, 
въ н^которыхъ особенныхъ антрояологическихъ состояшяхъ. 
организма. Изъ ннхъ, для театралБнаго искусства им']^ютъ> 
важность слЪдующ1я С0СТ0ЯН1Я: сонъ, виД'Ьн1е нризраковъ, 
безум1е и смерть: Сонъ является на сцен-б, главнымъ обраС- 
зОмъ, въ вид'Ь, бреда, который можетъ быть двоякаго родаг 
или человбкъ изображенъ на сценЬ спящимъ и бредъ яв- 
ляется^ отголоскомъ его жизни на яву, или*же челоз'Ькомъ въ. 
состояти бд-Ьтя одолЬваетъ *о, что въ просторЬчш назы- 
вается «забытье» ионъ начинаетъ говорить иолуеознательш^ 
или совс^мъ безеознательно. И то и другое еостояя1в мо»> 
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жетъ б11т& употреблево автором^ь оь худомвеспеяною цАлы> 
V аи1г^^ )^олжвй% держаФЫШ' оря пхъ нсв^л6е&и1'^тесФ1^ек** 
ной праъди бевъ 1фуб|1ро^ йатуралавма, сообраауяс1ь ё% осдо** 
в]Ёын'ь' звкыслонъ лшда« Язобр[шея1е дтихъ соетяя1й го- 
раздолег([е^ ч^мъ творчество осФальннх^ антроиологяческнхъ. 
][0]1ен1чувъ, оряведешнхъ йам«. Поле ^блюдевДй довольно 
обширно, а*саш1й процёсъ ввобраяюШя т ^^ребуетъ боль* 
шкгь объекгивныхъ 7СйЛ1й. Каждый въ своей жианн ясна- 
талъ то фи81ологнчбевоб состоите, которое соенается оргаш!^'' 
можъ нредъ насту ялен1емъ сйа; а все^ что нровехоДита в*ь> 
бреду, н жесТн, н голосован интонац!», должно б^ть въ томгь*- 
же тон4Ь н €ъ тЪ1ГЬ'Я1е колоритомъ, кавъ и въ состоят» 
бд^тя, только с% рслабленхехъ или возбуждешемъ нервной 
системы, смотря по замыслу всего характера или отд^ь- 
ныхъ сцекь. Но недостаточно нолатться только на личнук> 
наблюдательность и субъевтицяыя ощущен1Я. Весьма не м%^. 
шаетъ ' под1з&комиться еъ ваблюдеваями людей, сд'Ьлавшнхъ 
сонъ нредметомъ свояхъ спещальныхъ этюдовъ *) Состоянхе 
бреда им^етъ связь съ видЪн1емъ призраковъ, которое мо* 
жетъ встр'Ьтиться в'ь всволяен1и нЪкоторыхъ ролей. Это 
вид^е предполагаетъ крайнюю нервную виечатлительност]^' 
и возбужденное состоянхе организма, близкое къ растройству 
мозговой Д'Ьятельности. Если призракъ представляется только 
воображен1Ю Д'Ьйствующаго лица и не вводится авторомъ на 



*} Ом. А. Морг. Сойъ я еновидЪпя. 11сихологическ1я йзслфдова- 
н1я н н»6«юдешд« Перев. Пальховскаго. М* 1867.. 
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^цещу, то ыЛ. опфщенш чедовФт, утд№тш дрязраиъ, 
додяшц Пят^. псфед&цц еще еядьвДе ч&1ъ зч>гда, коцд^дрц- 
зракъ санъ двлдетса на сцеоу. Ш всЪ внразвт^льнцд двд* 
^евш д^^лдавл б»7ь ^еведенн в%, ювввф. ндбудь .опред^л99* 
вцхъ душеваым^ 4М)ст;9#Р11Шъ: СФрш;^ ужасу, тофв%, отзданхю^ 
жалоств; только передать ихъ надо съ большею врвостш» 
«оотв^тствухщер нервному возбужден|ю. Это антрододогв- 
чесвое состодше блн^о, съ другрй стороны, къ обдшрной об* 
ласти умственвнхъ разстройствъ, въ безуваю, которое до- 
вольно часто ш'раетъ роль въ луд<ш0ственной эвоном1в 
дравъ в трагедШ. Изображев1е безумк — ^д4до очень трудное 
и требуете основательнн^ъ наблюденШ. Автерц обыкновенно 
разыгрываютъ сцены суиашеств1я съ воцощью н^воторыхъ 
рутинныхъ пр1вмовъ, почему д впадаютъ въ грубое проти-* 
вор^ч1е съ замысломъ характера. Бе^умхе способно < возбу- 
дить внтересъ зрвтеля, только въ тошъ случаЪ, когда оно 
лвлдетсл резулыатомъ душевной борьбы, въ которой сказа- 
лась нравственная физдоношд дМствующаго лдда. . Стало 
быть, нельзя держаться, въ сценахъ безум1я, однихъ .н тЪхъ 
я,е прхемовъ жестввуляцш, шишки в годосраыхъ изм^е- 
шй. Каждое психическое состояше проявляется своеобраз- 
но. Особенности выра^ительныхъ движевШ въ разлвчныхъ 
вв^а|:ъ безумхя будутъ непрем']^нно обусловлены, во первыхъ, 
физпческвмъ разстройствомъ в, во вторыхъ, вравственнц9№ 
складомъ человека до того момента, когда онъ подвергся 

а Ч 

мозговой болезни* НЪаъ ввчего фальшивее, какъ большин- 
ство сценическихъ взображешй беэум1я: въ нихъ также на- 



13»: 

,рушаетсяфвз10лагачесЕая. правда,. 1Еаа№ ц соотвАтстихр ду- 
шевному заннслу данваго лица.. Еслв актеръ же ножеть до- 
ставцам себЬ случая провзвеога. рлдъ на^^ященШ надъ т^мъ, 
хакъ ведутъ себя еубцеюгв, пораженнне равж^^шшн внд&нн 
мозговвхъ болезней, ему нуаво зам&вшкг вто, по врабней 
мЪр^Ь, тген1емъ научянхъ трудовъ, гдЪ не допускеток, 
лнтературвнхъ вето1ностей и всякая бол^днь представ- 
лена въ ея связи съ общпмъ состояшемъ органвдма>,. 
въ ея харавтерншъ иарухныхъ дрвзнакахъ '*') Нел]^ 
взображать (щеву сумашествад; не олредйлввъ предва-, 
рвтельно В1ъ какому типу привадлежвтъ, въ томъ или 
ввомъ случае, душевное разс^ройство. Иначе взображеше 
евшихся всякой реальной ночвы и не въ состояши будетъ 
провзвестд эффевтъ на зрителя. Безъ физаологаческой нрав- 
дн не можетъ быть и настояпц^го соотвЪтСхвхя съ задуман- 
юымъ дарактеромъ, и въ сцен^ безум1я, нсполннтель будетъ 
такъ говорить и жестввулнроватВ| какъ нвкогда-бы не по- 
велъ себя, въ жвзни, больной, им^юпцй тотъ нравственный 
свладъ, который вложенъ былъ, предварительно, въ замыселъ 
сценичесваго лица; все это^ сплошь да рядомъ, встречается 



*) См.. в, Гризиягеръ. Душеввыя болезни. Перев. подъ редак. Про- 
«ессора Овсяннивова.' СПБ. 1867. Дравицынъ. Очеркъ псих1атр1в, 
Ф0СТ8в^[е)1ный по ра^в^м!» вов'Ьйтииъ авторакъ для врачей и юри- 
стовъ СПБ. { 1669. Севвей. Лехц1я о душеввыкъ бол'Ьзняхъ. Перев. ' 
Чехова. СПБ. 1868. Лора№ь. О пратворцокъ умопрк'^атедьств*. 
1869. 
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въ вгрЪ сё,]шхъ даровЕтагь акргеровъ^ въ сд1дст1пе ве^, 

имфшя'/яаучшкго. рбравоватл. ^ ^ 

Точно. также, н смерть нуаядается, для в^рнаго к худош'^ 
ствекнаго ввобраавер^я, въ Н1(учнакътрун9%^ ^^о^я бохкгшввг-: 
ноя подробности чагов^чеевой ваяявна и не слАдуеть ве-» 
рсносить 9а ецену^ что бшсо бы гру(к|мъ н неосиксленна]|[ъ. 
реализшщъ. Зрителю хочется видЬть: вавъ душевшнй скдадъ. 
дШствующаго лвда свшЕется* кь шосл%дн1я нинуты жизни^ 
подъ вл^1яшемъ вредсуетрнныхъ ч()Я910лорячесвихъ состовшв. 
Другвмв словами: яравстбенвый интересъ стоить на первомъ. 
план^; во вйЪ услов1й физической правд1г нивахая, сама» 
идеальная, кончина не мыслима. Когда лидо умираетъ на 
сцея'Ь естествевною смертью, общее оелаб^ван1е оррави8М& 
можно сообразовать съ тЬмъ, что кюжено въ исволненхв' 
последней сцены; но опять тави въ нред']&лазсъ естественвага 
завоаа. Случаи насильственной смерти, перенесевные^ на> 
сцену: самоубхйетва и уб1й(;тва всяваго вида дюджв^х, въ 
сценическомъ рвое^ь изображеши, строго подчиняться фи810* 
логической правде , въ самнхъ существенныхъ проявлея1яхъ 
смерти, при чемъ слишвомъ реальное нзображе&хе предсмерт** 
ныхъ страдашй можетъ быть устраненно. До сихъ-же норъ^ 
на вс&хъ сценахъ, внезапная смерть исполняется съ помощью 
условныхъ пргемовъ и выразительный движеягя актеровъ 
сдшпвоыъ ярко грворятъ о незнанш самыхъ гдавныхъ физ;- 
омгическихъ данныхь, играющихъ роль въ носл^Ьдн1е мв^ 
нуты жизни челов:Ьчесваго организма. 



ГЛАВА ГП. 



€ЦЕНИЧЕСВ1Я ТРЕВОВАШЯ ЦЕЛЕСООБРАЗНОСТИ И КРАСОТЫ ЖЕ- 

СТОВЪ И ЛЕЧНОЙ МИМИКИ. 



г ' 



Х^доаеегмявия тре6овави1 ябеФикухц^ж и; аимха. — Нботх^клккосФь 
:нх» оть р^кчир — ]|хъ равная 81|1«Р'Те<ьяость съ мысль» и «трастью.**- 
^Руки и ихъ разднчвнж двияенЦ. — . Общая посадка тфла, его соот- 
1вФтств1е съ личной никикай и двишен1якн конечностей. — Естест- 
вевная правда и бытовый влементъ, вакъ основы художествоннаго ие- 
полнев1я. — Отсутств1е въ вемъ абсолютовъ. — ^ Ра8лич1е мимикн и 
пестику ляц1и по особенностямъ быта. — Важность И8учеш)^8тихъ от- 
^:Ьнковъ для руссваго актера. — ^ Рутинные пр1еиы, укр1шивш1еся на 
-сценФ. — Недостаточность сценическаго догматизха; — Слова Лессин- 

га. — Книга Эя^гвля. 



Въ' глав1| о жеетикудяцга вообще указанн физюлоги- 
чесшя основы различтгыхъ выразительннхъ движен1й. Не- 
чюмн^Ьнно, что на сценЬ вс^Ь жесты должны быть све- 
дены къ естествеябой правд^^^ безъ ко1Ч)ро& не можетъ 
быть достигнута и художественная красота жесФикуля- 
Ц1И н мимики. Но весьма трудно было-бы собрать, дат 
м/е' въ обширвомъ руководстве, вс% 8мпиричесК1я правила, 
по хоторымъ актеръ должен^ действовать, .изображая всевов- 
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можныя душевныя состоян1я. Есть н^Ьс&олько существеняыхъ 
пр1емовъ, всего болЪе соотв^Ьтствующиxъ естественной прав- 
де. 11р1е11н эти сводятся главннмъ образомъ къ сл^дующимъ 
положешямъ. 

Въ сценячесвой игр% жесты и личная мииива никогда не 
должна быть отд^Ьляемы отъ рЪчи: Они иогутъ иногда» 
предшествовать ей; но ни въ кавомъ случае не сл^Ьдоват^ 
за ней. Надо изб^^гать ихъ обил1я, которое всегда ослабляетъ 
д%йств1е. Жесту никогда неслЪдуетъ быть мен-Ье значите ль - 
ннхъ, ч&кБ кысльи стр81сть, котороя онъ проявддетъ. Огь 
постоянно будетъ лишенъ опредЪленЁОСти, если актеръ же* 
стивулируетъ, не обращая сахого тщательнаго внихаЙ1я на 

вс4 отт-Ьнки р4чиг Преувеличенхе жестивулящн является 
обыкновенно въ томъ случае, когда выражаютъ съ чрезмЪр- 

ною силой, то, что требуетъ одной только простоты, а всего 
^хуже осогда жестъ прямо противор^Ьчитъ мысли. На сценЬ 
труднее управляться съ руками. Въ нихъ^, обнаруживаются» 
по преимуществу, неосмы<и[евность и фальшь жестикуляц1и 
Округленная лин1Я рукъ указана самою природою, и подъемъ 
ихъ слфдуетъ производить такъ, чтобы часть руЕИ| идущая 
отъ влеча къ локтю отделялась отъ туловища первая. Дви- 
жев1я. передней половины руки съ локтями, прижатыми къ 
туловищу,. — всегда неизящна, а между т'Ьмъ жестъ этотъ 
всего чаще попадается у автеровъ. Кисти рукъ не должна 
оставаться пъ прямолинейномъ подоженха. Пальцы, позволи- 
тельно сжимать только тогда, когда вся жестикулац1я выра- 
жаетъ какую нибудь сильную страсть. Вся осанка т^ла, для 
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того чтобы ^ть 1ф{ятной ва Мдъ и %^стЬ съ тбнъ га- 
рамерной, дол&ва освободвты» отъ веякой йамвутоств, в№€- 
канбоетй) де9^в«Моет1Г. ТЪяо, ом годо&и до птоЁъ,:оагКд]^от'ь 
дер&аФь' 1гь таком<^ яолож<№{я, т котороиъ н? туловище, вв 
вонездос^ти не Ш1двйга«)тся рЬзко впврбдъ. Главное-же^ эстетйГ- 
ческое тре($ован{е эа1^1ючаётс]< въ бТ{к>гом'Б соотйг6тств1б лич- 
ной шпика ^ъ носадвою т^Ьла и движе^ями ковечноютеб. 

Эти сущеотвеивни' 9мпврвч«с|^1я правила хожво' дробить 
до беввовечоостй; но освован1бнъ вавсдаго дЪльваго сцевй- 
ческаго пр1еыв. ^ТЯ&гь во веииомъ случа'Ь естеств<еввая прав- 
да и битовой элеме'нтъ т. ^. все^ что изв^Ьстнаи авоха в ёя 
кул&тура выработали въ «ыразительныкъ врхемахъ людей ^ 
живув^вхъ т> даввохъ обществеввыхъ услотягь. Всяв1& 
НЫШЕЯЩ1Й автеръ должевъ пр1йдти въ убЬждевш, что в^тъ. 
викавих^ абсолютовъ въ вовят1агь о вросотЪ, изцр^еств'Ьв 
1рац» 1«хъ.. илн ийихъ жестовъ. Все э1<о >- условн<у; все 
8Т0 ивиЪняется ве тольво еъ в1Ьвонъ; во в съ десятил1^т1- 
янв. Наблюдательвость, руководимая уконъ и образовав1еа1Ъ, 
одва въ соетоявш дать актеру знанхе того: ваквхъ прхемовъ 
держатся въ жизвв люди, у воторнхъ жестивулящя , 
оставаясь правдивой, въ то же время тЛеть прхятния 
формы, удовлетворяюпця эстетическое чувство раэтшпяхъ 
людей эпохи. Но для реальваго творчества на сцевЪ всЬ 
естественвне и условвые жесты должвы быть подчиве- 
ны бытовынъ особенностямъ. Св^т(Ж1й челов'Ьвъ выходить 
взъ себя не такъ, вакъ прострлюдинъ; а челов'Ькъ изъ 
народа не такъ, вакъ человФкъ воспитанный въ изв'Ьстныхъ 



щравилшъ прцличк и этивеФа. $ащнв| Елассъ людей 
шмЬ&лъ СВОЯ) наберу; ходить, сидеть, кланяться, ееть^ ть, 
ам^Апел^ цл|цшть, виража!» всевоэно^ншя душеаящ со- 
стоярщ. Фд8шлогв«1есвая. основа. ^;де!П» у ве!М:ъ одна д . та 
^е, а оФо^нви — < беаронотан. И%ь-70.н. додакен'ЬмВОюрона- 
воднтв св^ецщневнШ хударшнр^., Ннкргда и ни въ ченъ не 
мояьатъ онъ ограявчвться.. нвображещеиъ <о($щея^ов4ка.» 
ееярниаддсжащаго нявакому временя, никакому классу лю- 
дей. Русскому автару ну|кн<> Въ оо<^еннФС7Я держаться изу- 
чения оттЪнвовъ жес;гикуД|ЯЩНу< яотомугзпя» у н»съ суще- 
ству етъ еще.р'^^зкое отлнчхе . внЪшняго вида и яршмовъ ]|р 
классамъ и сослов1ям7, гораздо бол'^^е зам&тное, ^фть- на 
западе Евроды. Чи(уго-же актерские цр1^мы^ укр^пнвцаем на 
чщен'Ь, з'Ь большинстве случаевъ не шй^ютъ нцчего . общего 
ни съ взяществомъ, ни съ цравдойГ Сознательному художнн^ 
«у н^тъ никакой надобности соблюдать ияъ. Шщ ж сл^- 
дуетъ признать лраво гражданства аа н'Ькоторими цр1емамн 
еценичесваго обихода, то за т^ми только, которые о($у€|10в* 
лвваютоя матер1альной стороной сценнчюскат азображещя. 
На подмосткахъ, надо довольно часто соображать движещя 
сзь разм!Ёрами сценн и съ > разсгояя1емъ. между зрителями н 
рампой. Въ театре первое условЬе — яркость и цельность 
впечатл^ная; поэтому и нельвя не сводить прхемовъ жести- 
куляцш къ этой потребности; но опять такп, и въ этомъ 
случае, естественная н бытовая правда должны первенство- 
вать. Тутъ все д^ло сводится къ пре^той опытноста и н^тъ 
л[^та какнмъ-либо абсолютнымъ правидамъ. 
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Воо1$ще, догматетвохаа чаек» театральной авеетакуля^и я 
жимяви дераштсд, до снвв по|пб, в§ гол1Й эмвиртаяъ. Объ 
этомъ. иаояеаво ядого внять. & кгь . опнтажХ' теор1Я теат- 
ральяаго исвусства^я вш я<й[7арахъ знаяснишжь автеровъ, 
жблающ1& моакеръ ' найтя цФлый рддъ пра&тйчеекихъ ува- 
9йЪ1й; во во% ояя лрЮёс^ еы^ шлЬву тогда тольво, вогда 
онъ додготовяФъ еебв: шу^нижь обра809ая1емъ. Ина<7б 0$% 
нйябгда яе вибвреФСА ^ъ теве^^ъ диллетаятивма я будетъ 
поетояяяо действовать ощупью* Лвссвн^ъ, сто лЪтъ тону на* 
аадъ^ свавалъ в<ь своей «ГаябургСЁой Драматурпя» слова, 
яя^юпця ещб; до сяхф поръ, дн^^Н1е: 

«У яас^ есть автерн^ яо я&тъ театральяаго' ясвусства. 
Ееля такое яев^(!ство когда нябудь существоЁало, то мн его 
больше яе ям^еж^, ояо нотервн<о; оно должно бять яайдеяй^ 
еввнова. Общей болтовни объ яеи^ь довольно на различяыхъ 
ддивахъ. Но я знаю едва*едва два или три спец^альянхъ, 
всЬми прязнаннохъ, правила, иелоя&еяянхъ ясно я точно, въ 
1шлу воторнхъ можно, въ даннок^ случа^^, похвалить яля 
похулить автора. Поэтому-то всявое разсуждеше объ этомъ 
войрос^ всегда тавъ шатво я ра[шор%чяво, я нечего удив- 
ляться, что автеръ, Яё обладающК нич'||яъ вромЪ удачной 
рутины, счйтаетъ себя всячесвй обиженнымъ важдымъ за- 
м^чашемъ *).» 

Лессиягъ врядъ-ли сомневался въ возможности установле- 



*) НАщ)>|1Г91|сЬе 1)г91п^^аг§19. Часть 2. Стр. 451. Ье\рщ, (х. I. 

С^бэсЬеп'всЬе УеНаввЬапАХап^. 1867, 

10 
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шя бодАе прочнЕххъ прави^№, но ояь Н№а1въ не нось удов- 

дехворяться «общей болтовней )>. свонхъ соврекеннивовъ о 

театран2Еьномъ искусстве. И Асег^тави: надо нривнжть, что его* 

же современникоиъ была составлена внвга, завлючаюо^аа 
въ еебФ^, до свэ^ъ цоръ, всего бодЪедДданаго но, сц|^91|Ч|е(ию$ 

мимик'б и ж^тикудящи. Это — сочингахе Энгедя, б9вш|1^/9(» 
зь лес(шнгово время, диревторои^ ' ^ердиккаго театра» Оно 
называется: «Идеи по мимикЪ» '*'). Кнцга э^а ивсЪш и тогда 
большой усп^хъ и доявидась,.кро1|Ъ аригннада, в% двухъ 
. Н8да91ях'ь на французсвомъ языв1, въ вонцф ярощдаго в^Ьва. 
Теперь она — почти библюграфичесвая р^дярсть. Ояаподяа 
тавихъ достоинствъ, чта даже люди науки, занимаящ1еся. вы- 
разительными движен1ями, вавъ иапримфръ Шер'Б) Грискоде; 
цитируютъее съ особеинымъ шчтешевгь. Ёяеодержаше го^ 
раадо обширн^^е заглав1я. Энгель . задФваетъ въ ней вей^ 
существенные вопросы театральнаго искуч^тва, жзь оожад^г 
шю безъ научной оцстемы, но съ уяашш^ш на фвахологиг 
чв<5ку«) правду, .съ большой эрудицхей, опытностыр^ умом$» 
и вкусомъ. 

О^ъ написадъ . свою книгу безъ претенз1В9 въ вид^ 
дружесвихъ писемъ, и говоритъ въ по^дненъ письм^ )то 
если оиъ мало сказал:^, тр не нужно забывать» что (^въ 
и об^щалъ немного и желалъ ограничить теор1Ю мимики 
самыми общими прлошенцмиг Онъ ркррмцо огрра|рр^тся 



• *) См. '1йееп ^и ешег М1т1к, топ V. Г."БЬ^е1. М1Ь • й^-тп^вгйеп 
КирГег1аГе1п. ВегИп, 1785. 2 части." . . '^ 



т^къ, что наложили н^Ьсколько офд-бльянм; вдвй по сценп^*- 
свой теорш, оФм^Ьтилъ несколько трудныхъ пунктовъ я хо* 
тЬжъ обработать лишь кое^как1я еа части* 

«Но, врибавляетъ овъ, въ самомъ вепцФ книги, ядумаю, что 
сд^лалъ йеиЕОжво больше, чЬжъ долженъ бшъ, сообразно моему 
об^ан1ю: вм11Сто того, чтобы собрать некоторые натерьялы, 
яеобходинне для постройви и оставить ихъ въ тавонъ-же гру* 
боиъ вид%, въ кавомъ я ихъ яабиралъ, я, свольво хватало,при - 
велъ ихъ я^воторымъ обра8<шъ въ связь и построилъ изъ 
нихъ вое-бавую хижину, еще далево не готовую, разсврн- 
тую со многихъ сторонъ, танъ и сяжъ грозящую разруше* 
шеиъ. Можетъ случиться, что эта несовершенная и своросп^лая 
пос!1^ройва рушится сама собою или, что вавой ннбудьврити- 
чесв1й опустошитель уничтожитъ ее до тла. Но я всетави не 
оставляю надежды на то, что, быть можетъ, современемъ, болЬе 
богатый и смышленный архитёвторъ найдетъ то мЪсто, гд^ 
я на^алъ строиться, нетольво^ врасивымъ на видъ, но и вн* 
годно лежащимъ для пр1обрЪтешя научныхъ познан!й^ и что 
онъ воздвигнетъ нсвусству, воторое я люблю, на товрь'Н^Ьст^^^ 
гд% стояла ногда*то моя хижина, храмъ^ на твердомъ фунда-» 
меит:Ь, прочно сплочейный во всЪхъ своихъ частяхъ, полный 

пышности и ввуса.» 

Къ сожал^^шю, надежда Энгеля еще не сбылась, и его 
книга стоитъ одйново на протяженш почти цЪлаго вЪва. ТЪ, 
которымъ она попадется въ руви, оц%нятъ конечно ея досто- 
инства и обратятъ особенное внимате на письмо XXI У, 
гдЬ* говорится о 1!олнот* сценичесваго выражения-. Рисунви, 
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и мимики и должцы находиться, в^ лодной г^рмоя1и съ требо- 
ван!яии остальныхъ отраслей цсвуотва и не вносить на сде- 
ру ничего лишнщч) в грубоусловнаро. 
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ГЛАВА VIII 

ФИЗЮЛОГИЧЕСКШ УСЛОВШ голосовой ФУНКЦШ. 

Пышечная д'Ьятельность гортани. — Нервный механивмъ рЪчи и труд- 
ность его изучен1я. — Голосовые звуки. — Различные виды голосовыхъ 
движешЙ.— Зависимость влуковаго вапарата одръ процесса дыхатя.— 
Существенные оттивхв голоса. — Особенности и кдаесиАЩкащя согдас- 

иыхъ. 



Гортань, въ своей мышечной деятельности, производить 
самыя разнообразння движешя. Деятельность эта служить 
иетолько образованш всяБд;го голосоваго звука, вызываемаго 
дрбжашекъ голосовыхъ связовъ, но она вл1яетъ и на силу 
и продолжительность звука. Только посредствомъ этого мышеч- 
наго аппарата веб голосовые звуки делаются подчиненными 
воле, такъ что нервно — мышечный голосовой аппаратъ стано- 
вится совершенно (сходствейнымъ съ другими аппаратами 
тЪла, почему упражненхе аппарата гортани также развиваетъ 
певца, какъ упражненхе рукъ пьяниста. Относительно устрой - 
ства нервнаго механизма речи т. е. техъ ,сложныхъ движе- 
Н1й въ верхнемъ отделе голосовой трубки, которыя пере- 
делываютъ звуки вь слова изследовано ещё очень мало. 
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Известно, что ташя движешя весьма произвольны и происхо- 
дятъ въ сфер'Ь языка и всЪхъ безъ исключенхя мышцъ, окру- 
жающихъ непосредственно полость рта. Еогда чслов'Ьбъ 
говорить, то замечаются, вромЬ деятельности голосоваго 
аппарата, постоянныя изм'Ьнен1я въ положен1и голосовыхъ 
связовъ, соврап^еше мышцъ небной занавески, языка, губъ 
и наконецъ движен1я подниман1я и опускатя нижней челю* 

■ • * • 

сти; изъ этого заключаютъ, что р-Ьчь производится совокуп- 

1 

НОЮ д-Ьятельностш нервовъ: подъязычнаго, придаточнаго, бро • 
дящаго, личнаго и тройничнаго, кром-Ь дыхательныхъ нервовъ. 
Такъ какъ р^чь происходить подъ вл1яшемъ душевныхъ 
состояшй, даже и въ тЬхъ случаяхъ, когда она вызывается 
какимъ нибудь чувственнымъ воспр1ят1емъ, то и не можетъ 
быть въ такомъ случае упрощеннаго физ10логическаго акта 
т. е. непосредственной передачи нервиаго возбужден1Я съ 
центростремитедьныхъ п^иводов'^ на центробежные. Поэтому 
изучеше нервнаго механизма рЬчи — д4ло весьма трудное. *) 
Дыхан1е и голосъ могутъ происходить во время вдыхатель- 
наго или же во время выдыхательнаго движешя. Дыхаше, 
слыхпимое во время продолжительнаго выпусканщ воздуха 
изъ легкихъ, есть вздохъ. Звукъ вдыхательнаго движен1я есть 
то, что называгот'ь передышкой. Звукъ-же происходяш;1й въ 
состоянди удушья, когда вдыхаше побороло сопротивлен1е, 
.гортадц называется рыдан1емъ. Крвкъ происходитъ в:ь конце 



• • г 

*) Си^. фц91о4аг|я нерццоН е|^ртв11Ы И. р'Ёчевова стр. 462 — 472. 
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дцхательнаго усил1я. Еоротшй к порввистнй звукъ, С1ыш- 
вый въ ем^ф, цроходвтъ иди< сввовь отБритнй ротъ 
илв черезъ исщрв, е въ посл^днемъ случае онъ Д'&- 
лаетса хвхвкав|е|1ъ. Больпщнотро физюлоговъ замЪча- 
ютъ, что см^хъ у человека взрослаго состонт:ь изъ глас- 
ннхъ а и о, у дЪтей-же изъ 1 и э. И такъ вакъ см'Ьхъ го- 
раадо чаще у женщи^ъ и д^^тей, чЪмъ у мужчкнъ, то есте- 
ственнее бндо-бы обозначать смЪхъ звукомъ хи. Если же 
в]^дать этому слогу носовой ащентъ, то обозначен1е гнуса- 
вагосмЪха, аримЪшввающагосд къ слезамъ или хныканье будетъ 
хин, а не хи, вакъ обыдвовенно обозначаютъ въ пьесахъ. 
Корень хи,' выраакаюпцй главнымъ образонъ см^хъ ртомъ, 
повадаетса во множестве гречесвихъ и латинсввхъ слов!^ 
т. е. въ дзнкахъбол^е зэукоподражательннхъ, ч'Ьиъ новМ* 
ойе, что и показываетъ аналопю, существующую между чело- 
вАчесвимъ дзывомъ н первоначальнымъ выражешемъ жеста, 
вакоторую до сихъ поръ обращали мало вниманхя. Еогдасм&съ 
свободно выходить ртомъ, его называютъ хохотомъ. Когда 
же его сдерживаютъ, закрывая ротъ, онъ прорывается нозд- 
рями; нрн чецъ слезныя седезы бываютъ очен]^ часто раздра- 
жены 9 на глазахъ ноказываютса слезы, почему выразреше 
« «смеяться до слезъ» обозначаетъ высиий моментъ см^^ха,. *) 
ФонетическШ апнаратъ иди производитель годора и р^Ь1[и 



*) См. Р1егге Сгаио1е(. Бе 1а рЬ7в1оаот1в е( йев тоауетеп1в 
^'ехрге8в1оп. Рапа 1865. 
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. с, 

нах(4(втся въ прямое э6.вясимости отъ днхательнаго яр»- 
цесса. 3ву&0> вызаваемые ^сотрясетеиъ голосовтъ •связокгц 
изменяются на своемъ пути, смотр1й н^ расположешю рм, 
языка, зубовъ и т. д. МодуляЕ11я голоса зависятъ часию оН 
силы, съ которою воздухъ вытесняется взъ легких'Б, но такие 
отъ сотрясетя голосовыхъ связокъ и отъ положешя гортаяж 
во время фонетическаго процесса. Если сотрясаются глав- 
нымъ образомъ нйжн1я вокал ьныя связки, то выходить то, 
что называютъ обыкновенно грудаымъ голосомъ. Если а|е 
потрясаются верхюя, то выходить фальцеть. Голось т4мь 
р^зче и выше, ч^мъ гортань лежитъ ближе въ полости рта, 
и т*Ьмь ниже, чЬмь она удаленнее во время фонетическаго . 
акта. Существенные оттенки голоса замечаются: въегв 
протяженш отъ низкаго до высокаго тона, въ его сильномь 
или умеренномъ выражеши, въ его быстрот* или медлен- 
аости. Звуки безъ членораздельности, производимые вокаль- 
ными органами не представляють собою никакой идеи; въ 
нихъ заключается, такъ сказать, матер1альная часть го- 
лоса. Артикуляцш полу чаютъ звуки, измененные . при выходе 
изъ гортани гибкостью фонетическихъ органовъ, необходи- 
мыхь для образован1й различныхъ слоговъ. Отдельный букки 
представляють собою звуки, вызываемые более шла менее • 
сложною деятельности) голосовыхъ органовъ. Гласный буквы 
языка — звуки, образующ1еся при самомь простомъ исхожде - 
нш голоса изъ гортани, безь участгя или съ малымь участхемъ 
второстепенныхъ органовъ. При образованш же-согласныхъ 
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яужно участ|е дз^а^ губъ н зубкш^ - Сообрдано с^ фонега** 
чееввхи органаии, едугкащицц артшвудящ» я иач^нещк^ару- 
ковъ, согласная разд&Еяютъ о^^новеннно на: яжчно.«-*<ву0^ 
жвя, произноси1шя при сильЕОНъ ударенш въ «ерхгае зу^н 
концомъ языБа, каковы наприм^ръ д и т.; язычныя или 
свистяпця, которыя произносятъ, держа кончикъ языка позади 
верхнихъ зубовъ, но не прикасаясь къ нимъ, каковы с, ж, з; 
или заставляя кончикъ языка вибрировать . у корня т^хъ же 
зубовъ, какова р; или помещая его позади нпжнихъ зубовъ, 
какова буква х; язычно — небныя потому что ихъ произно- 
сятъ, приближая кончикъ языка къ небу, наприм^ръ л, н; 
губно-зубныя, когда нижнюю губу пом^щаютъ подъ верхше 
зубы, нанрим^ръ ф, в; губныя, произносимый при сильномъ 
ежиманш губъ, каковы: б, п, м; горловыя, потому что он'Ь 
произносятся въ глубин* рта, но все-таки съ помощью 
языка, прикасающагося съ помощью дижнихъ зубовъ и 
при сильнбмъ опущенш всей нижней челюсти, каковы: 
р, X, к. 

4 

Не считаемъ необходимымъ приводить здЪсь всЬ частный 
13сл%дован1я, произведенныя въ новейшее время надъ по* 
Л0СТ1Ю рта и голосовымъ аппаратомъ; это завело бы насъ 
въ спещальную критику не относящуюся прямо къ теа- 
тральному дЪлу. Но знакомство съ трудами о голосо- 
вомъ ' аппарат* и звуковой деятельности человека спо- 
собны возбудить в:^ каждомъ развитомъ сценическомъ худож- 
ник* высок1й интересъ. Еъ сожал*н1ю точное знаше не- 
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доставило еще неослорншххъ данннхъ по многикъ пунктамъ 
голосовой ваработкн, которая вели-бн за собой уставовле- 
н1е неваблешкъ положеяШ теоретическаго характера н со* 
отв^тственннхъ практв[чес&их!ь правилъ. 



ч • 



ГЛАВА IX. 



ХуДОШЕСТВЕННЖа ВЫРАБОТКА ГОЛОСА И РФЧЯ. • 

I 

Недоетвточиость общей выработки голоса и веум1Ьнье говоржть. — 
Еъ чему сводится преаодавав1е по втоЙ част^. — Внработяа годосо- 
выхъ средствъ. — Гласныя и ихъ особенности. — Необходяность 
сольФедягей. — У-м'Ьнье дышать. — Установка вокальнаго регистра. — 
Отд'Ьлка согласныхъ. — Крупные недостатки прои8ношен1я. — Три 
главные типа ихъ. — Возможность исправлён1а недостатковъ. — Ху- 
дожественныя свойства голоса: 6;Гагозвуч1е, сила, выдержке и г|1б- 
вость. — ^ Б'Ьглость и отчетливость. -« Искусство д'Ьлать*пау8ы. ^— Дур- 
выя привычки дыхая1я. — Драиатипеекая цравидьиооть проиуиоше** 
тя. — Норма, литературнаго выровора. — ДцкхЦя въ лолномъ смцел-Ь 
слова. — Привычка читать и п'Ьть. — Логйчесюй и символическ1й ак- 

центъ. 



Въ ЖИЗНИ И ВЪ Шеол.% надъ выработБой голоса и 
ум^ньемъ говорить, обыкновенно, трудятся весьма мало; 
еще менЬе , чЪмъ ^надъ целесообразной жестикулящей 
и мимикой. Поэтому у т4хъ, кто готовитъ себя на сце- 
ну, особливо у насъ въ Росс1и, н'Ьтъ никакихъ техниче- 
скихъ навыковъ, которые -бы вели къ быстрому усвоешю себ*; 
художественной декламащи. До спхъ поръ весьма мало вз- 
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следователей занималось теорхей дикцш^ между т^мъ вакъ 
обработка голосовыхъ средствъ для п%н1я давно вставлена 
въ рамки опред'Ьленннхъ правилъ, выведенннхъ нзъ ц^лаго 
ряда практическихъ опнтовъ и наблюденхй. 

«Если ДИКЦ1Я, (говорить Родрихъ Бенедиксъ въ своей кни 
г4 посвященной этому предмету *) — искусство, то нужно-а&е 
для него теорш или, другими словами, необходимы для дик- 
щи приЬципй^ зккЬны, правила. Для искусства самого род* 
ственнаго съ дщщгей, для п^Ьтя, уже давно установлены 
теоретн9еск1я начала, и существу1№ь обширныя ш|ролы пЪ- 
Н1Я, руководства къ изучешю этого искусства. Что либо 
подобное совершенно отсутствуетъ въ искусстве дикцш **).» 

И въ самомъ Д']^л^, преподаваше по этой части, гд^ его 
можно отыскать, сводится къ набору эмпирическихъ правилъ 
и зам^токъ, Нёнриведенныхъ ни въ какую систему, не уста- 
новленннхъ на какомъ нибудь мрочномъ грунте. 

Мы постараемся представита, въ сжатой формЪ, соображен1я 
и советы, каюе намъ привелось слышать и читать, не съ 
цЪлью установлешя абсолютныхъ положенШ; но для того, 



*) Бег МйдАИсЬе Уог(га^. Ё1В. ЬеЬгЪасЬ Шг ЗсЬоХеп ипА гаш 8е1Ь- 
^|^а11]ЬегпсЫ1;. Уоп КоЛепсЬ Вепед1х. Бг81ег ТЬе!!: В!е гете ап(1 деа(- 
11сЪе АавргасЬе <1е8 НосЬдеаиЬеп. 2^е1<;е, ЛцгсЬ^евесЬеце Аав^аЬе. 
Ье1рг1§[^ УеНадвЬасЬЬапдШп^ уоа I. I. МГеЪег 1868. См. также: Оутпав- 
Ик с1ег 8(1тте, ^е8Ш1г( ааГ рЬу81о1ов:1всЬе Севере топ. О. Саишап 
.Ье1р%. I. I. \ТеЪег. 1861. 

«») Ом. Стр. П1. 
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чтобы уяснять куда должно бить направлено внимате при 
разработке голосовнхъ средствъ. 
Надо определить, цоточн4е, какая цЬль преследуется 

ч 

при этойъ? цель эта троякая: во первыхъ, чистота и ясность 

11ровзАошен1д; во вторыхъ, праввльное то^ироваше отдель- 

■ 

ннхъ слоговъ, словъ и предложвн1и; въ третьйхъ, красота 
дикцш, т. е. полное художественное выполнеше речи. Въ 
этрй главе ПН остановимся преимущественно на шработке 
голосовыхъ средствъ, ихъ определеши и очистке дикцш отъ 
всего ненужнаго и нехудожественнаго. 

Отдельные, звуки должны беть, прежде всего, отчетливо 
во(шриняты ухомъ. Выработка слуховыхъ ощущешй есть первый 

задатокъ усовершенствовашя голосовыхъ средствъ. Надо, 
чтобы ухо отличало всяк1й авукъ и всяк1й отте^окъ звука. 
Для этого необходимо долго слушать пеше .и разговоръ- 
людей, обладающцхъ хорошей выработкой голоса и яснымъ 
ютчетливымъ проиэношешемъ. Самую-же выработку следуетъ 
начать съ гласны^ъ, какъ съ такйхъ звуковъ, которые об 
разуются самой простой функц1ей голосоваго аппарата. Изъ 
вихъ звукъа -- основный звукъ, переходяпцй при некоторомъ 
содействия донолнительныхъ органовъ голоса въ другх^глас- 
нвгя. Спускаясь, онъ переходитъ въ о и у, поднимаясь въ я, 

■ 

е, и 1. На этихъ переходахъ всего лучше очиш;ать звуки 
отъ всякой посторонней примеси. Звукъ а, какъ самый чи- 
€тый, зависяп1;1й только отъ действ1я выдыхаемаго воздуха 
на голосовыя струнЫ; употребляется въ пенш, въ такъ на- 
зываемыхъ сольфеджахъ; при ч1'етп голо омъ нотъ л все- 

11 • 
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возмоашнхъ упражн^ншхъ, им^ющихъ ц^^ю: развить голосъ. 
въ смисл'Ь разм^ровъ, силы, чистоты и отт^Ьнка, назвваема- 
го «тэмбромъ». Такое сольфировате не имЪетъ прямага 
при]1^нен1я въ д^Ьл^^ выработки сценической дикщи; но въ^ 
сокращенномъ объе]гЬ оно въ высшей степени аолезно. Ак- 
теру, точно также, какъ и п^вцу, необходимо опред'Ьлить^ 
силу и ясность своего голоса вообще и отдЪльныхъ глас- 
ннхъ звуковъ, чтобы знать: > какую степень эффекта можетъ- 
онъ произвести своими голосовыми средствами и как1)б. по 
преимуществу, звуки и на какой высоте вокальнаго регистра^ 
можетъ онъ употребить всего лучше > въ данную минуту. 
Безъ сольфировашд этого никакъ нельзя опред'^^лить. Оно-же- 
единственно укажетъ: сколько нотъ заключается въ прхдт- 
номъ и достаточно-сильномъ мёдгум*]^ голоса. У актера дол- 
женъ быть такой -же опред'Ьленный регистръ звуковъ, какъ 

• I 

и у п:Ьвца. Иначе онъ будетъ на каждомъ шагу рисковать 
такими звуками, вверхъ или внизъ, которые окажутся вн^^ 
его голосовыхъ средствъ и произведутъ самый печальный 
эффектъ. Въ вокальномъ-же упражнеши найдетъ сценическШ 
художникъ и должное разнообразхе въ употребленхи звуковъ* 
Монотонность, встречающаяся такъ часто въ дикщи актеровъ^. 
происходитъ главнымъ образомъ отъ того, что актеры не 
изсл^довали сами хорошенько: сколько у нихъ |въ голос]^ 
сильныхъ и пр1ятныхъ нотъ. Сд^^лавъ., въ самомъ начале 
своей карьеры, привычку употреблять какую нибудь ноту^ 
они продолжаютъ пускать ее въ ходъ во всевозможныхъ от», 
т^нкахъ сценическаго исполнешя. Сольфироваше-же избяв-»^ 
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ляетъ сразу художника отъ такой монотонности. Оно- же 
даетъ ему уверенность въ сил* и усилеши равличныхъ нотъ 
его регистра. Онъ не хрикнеть тавъ, чтобы звукъ оборвал- 
ся и не достигъ своей полноты и растяжвмости. Да и сам ая 
способность къ усилешю и ослаблетю всей р*чи дается 
только вокальнымъ уиражнетемъ. Словомъ, безъ него не 
можетъ быть и р*чи, ни о правильной постановке голоса, 
ни объ ум^нзи управлять имъ та^къ, чтобы онъ выработался' 
въ ДИКЦ1Ю, пригодную для всевозможныхъ моментовъ сцени- 
ческаго исполнетя. Безъ негоактеръне достигнетъ никогда 
управлен1я (приспособленваго къ художествепнымъ ц^лямъ) 
того физюлогическаго аппарата, который обусловливаетъ са- 
мую возможность голосовой функцш, т. е. дыхан1я. Неум*- 
ше дышать какъ сл^дуе^ъ, при произнесеши тирадъ и моно- * 
логовъ, попадается, на театральннхъ подмосткахъ, на каж- 
домъ шагу; опять таки вследств1и того, что* актеры не уп- 
ражняются въ сольфнрованш. Тотъ, кто достигъ искусства 
тянуть голосомъ одну ноту несколько тактовъ сряду не 
переводя духъ, въ состоян1н будетъ и въ декламащи "произ- 
носить длинный тирады, не задыхаясь, и управлять своимъ 
дыхательным']^ аппаратомъ съ гораздо большей целесообраз- 
ностш. Произойдетъ это оттого, что онъ выучился предва- \ 
рительно хорошо дышать т. е. набирать за одинъ разъ какъ 
можно больше воздуха въ легк1я и делать это скоро и безъ 
эам^тпаго усил1я. Отъ развитая дыхательнаго аппарата и 
голосовыя средства тотчасъ-же усилятся, регистръ, нотъ 
сделается обширнее, голосъ неизмерно гибче. 
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Пос^гЬ установЕи воБадьна];о регистра и возаюжно сОвер* 
шенной отд'Ьлва всЬхъ им'Ьющохея, зъ аемъ звуковъ, вац^ст^ 
съ прюбрЪтен1ем'ь способности хорошо управддть своими 
дыхательными двнакенхлми, ел^дуетъ прдступить бъ опред1Ёк" 

лешю чистоты и ввучности вс^хъ СЛОЖЯЫХЪ ГД9.СНЦХЪ (Д9ф-^ 

тонговъ) и согласныхъ. Сдодаыя гдасиыя не играюхъ такой, 
роли въ нашемъ дзык^^. вакъ вь другяхъ европейсБихъ язнкахъ^ 
^0 он']^ образуютъ ннофесхво восвлицан1н, которыми на сцен]^ 
выражаются часто моменты душевныхъ настроен1й. Ихъ вы- 

• • 

работка зависитъ вполне отъ чистоты, правильности и силы 
основццхъ гласныхъ зву$овъ. Отд^лкаже со]^|асныхъ яв- 
ляется самостоятельною выучБОН)- Бокальнымъ увра^нешемъ, 
безъ помощи другпхъ пр1емовъ, нельзя достичь оадстзвиа сво- 

* еЁ дикщи отъ неправильности произношен1я отд(д|>д^хъ сог- 
ласныхъ. Въ образоваши звуковъ, называемыхъ согласными, 
участвуютъ, кром4 гортани, движешя языка, губъ. и зубовъ, 
и каждая аномалщ въ устро^ств'Ь и. отправленхи этихъ ор~ 
гановъ, или каждая иедод:Ьланность и дурная привычка въ. 
ихъ употреблен!», должны непременно отражаться на чи- 
стот*]^ и правлльности произношен1я согдасны^ъ. Между 
сценическими художниками попадается весьма много людей 

/ съ крупными недостатками произношешя, которце вс! сво- 
дятся къ ненормальному выговаривашю согласныхъ. Эти акте- 
ры, до поступлен1я на сцену, не хотели обратить должнаго 
вниматя на очистку своего прощзношенха, аоцо, бод^е ч^мъ 
что либо, можетъ быть исправаено систе^г^тическимъ упраж- 
нешемъ, потому что органы, участвующ1е въ образоваши со- 
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гласныхъ, яаходатся у нормально развитаго человека въ го* 
раздо болынемъ 1вовиновен1и волЪ н разсудку, ч'бмъ нног1а 
друг1я части организма. 0Б0нчател1шая невозможность ис- 
1фавнть выгойарнвате согласнихъ будетъ только въ томъ 

> 

случай,, когда' яерйы, управляющхе дввжешями язнка, губъ 
и зтбовъ <5олЬзненно парализованы; но такимъ индивидамъ 

« 

нечего тг мечтать о сцен*. Обыкновенные недостатки произ- 
ношен!я сводятся въ тремъ главнымъ тинамъ, и въ нихъ мб( 
йййемъ дЪлЬ исключительно съ затрудненнымъ или непра- 
вильномъ внговарввашеиъ согласяыхъ. Эти три недостатка: 
заикаше, картавость и шепелявость. Неизл'бчимые заики не 
могутъ входить въ наши соображешя; исправлете-же этаго 
недостатка отйосится гораздо больше къ тераши. Два другге — 
картавость и шеиелявость, такъ распространенны, что обпцее 
ихъ исправлеще относится уже къ выработк-Ь художествен- 
яаго произношетя. Картавость мей4е распространенный не- 
достатокъ у насъ, ч*мъ у н^мцезъ, и французовъ. На н4мец- 
кихъ сценахъ онъ получилъ даже право гражданства. Почти 
йевозможйо встр'Ьтнть пЬмецкаго актера или актрису съ со- 
вершенно чистымъ зв^омъ р. Если картавость не считается 
красотой и шикомъ дикц1и въ Гермабхи, то она и не выводит- 
ся посредствомъ упражнен1я, какъ-бы это могло быть дости- 
гаемо въ значительной степени. Во Франщи она — такой-же 
обш;ераспространенный недостатокъ; но за то она и считается 
большимъ сценичёскимъ недостатвомъ. Вс^ профессора дек- 
ламащи стараются отучать отъ него, и во «Французскомъ 
Театр*», гд* актеры должны им4ть хорошо выработанную 
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двБщю ДЛЯ ксцолнеша- стдсотвернаго классвчесб&го ре- 
цертуара, вы не услшиите такоб р'ЬзБОЙ вартавостд, вавая 
овружаетъ васъ въ общес^вй и павую^ вы сдышите на еце- 
нахъ, гдЪ актеры не занималось предварАТ^ельно выра^отв(А 
своей дивщи. Руссвге свйтсв1е люди считаютъ Е&рч^вость 
парцжанъ особой врасотой н шввомъ фрадцузсваго шронсщса» 
и стараются вартавнть вонревя нравлльноиу от1фав1ешю 
своего голосового аппарата. Этотъ предравсудавъ'врайце 
см^шонъ, тавъ вавъ нива,кой образовааннй французъ, даже^ 
помимо сценп, не считает^ь картавость за достоинство авцен<- 
та. Но въ Германш в во Францш этотъ недостатовъ об- 
условливается, по всей вероятности, осо^ымъ расположен1емъ 
рргановъ, участвующлхъ въ образоваши согласщ^хъ. Поэтому, 
вартавость и не очень поражаетъ тамъ^.на сценЬ. Зрители 
сами страдаютъ ею, и художественная днвц1я бнваетъ въ 
изв'^^стной степени согласима съ этимъ важннмъ недрстатвомъ 
на н^^ецкой и французской сцерахъ. Въ т^ъ-же странахъ 
гд4 картавость составляетъ нсвлюченхе, ее нивоимъ образомъ 
нельзя допускать на театре иначе вавъ при пзображен1и во- 
мцчесвихъ типовъ. Романсвге народы:Фспанцы и Итальянцы 
и большинство славянсвихъ народностей, въ особенности же 
мы руссте, свободны отъ этого недостатва. Н^ррдъ нашъ 
т. е. тотъ, который говоритъ веливоруссвимъ нарЬчхемъ, по- 
служившимъ основан1емъ въ образованш лнтературнаго язы- 
ва, вообще не вартавитъ, почему мы и лроизносимъ р совер- 
шенно также, какъ народы романсше, всего болЪе сво- 
бодные отъ вартавости, Итальянцы и Испанцы. А если з^** 
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иЪчается разница въ звукахъ при проивпошеши слоговъ, со- 
^я^оящихъ И8ъ буквы р, и гласной (въ особенности буквы !) 
лежду русскиш и невартавнхи иностранцам?, включая сюда 
и Францувовъ и Н']Ь11цевъ, то это происходить не отъ раз- 
лйцн въ образоввши звука р, а отъ инаго отт^нва проид- 
лошен1я гласной, въ ченъ не трудно убедиться, сд&[авъ 
несколько опнтовъ съ этою ц'&дью. Еартавость есть внгова- 
ривате буввн 1^ одной гортанью,' безъ понощн языка, или 
•съ недоста^гочнынъ его участхехъ. У кого языкъ'яе пара- 
^шзованъ, тогь коакетъ упражнять его издавая звувъ р и 
ярхучая ксшчнвъ языка вибрировать должнниъ образомъ. 
иранцу зсше учителя декханащи называютъ это упражнеше: 
«гои1бте11^ (1е8 г>. Если производить его съ толкомъ и настой- 
чивостью и следить потомъ внинательно ва собою, при про- 
язношеши отд']^льныхъ словъ и тирадъ, можно избавиться почти 
вполне отъ картавости. И русскому сценическому художнику 
49ТО ВЪ особевности важно потому, что у насъ на сцен*]^ вар- 
ггавая дшецхя почти несовместима со сколько нибудь отчет- 
ливой декламац1ей. Недостатокъ, называемый шепелявостью, 
лен^е замЪтенъ и р^окъ, но за то гораздо упорнее и 
»е изчезаетъ вполн-Ь и посл4 самихъ тщательныхъ упражне- 
г1&. Испанцы выработали себЪ шепелявую дивцш, сделав- 
шуюся нормой ' ихъ произношен1я. Ихъ бувцы сиг про- 
износятся одинаково, и звукъ, соответствуюпцШ об^имь этимъ 
^уввамъ нельзя иначе произвести, вакъ касаясь кончикомъ 
языка верхнихъ зубовъ, при выполненш звука с. Вотъ это- 
то учасие языка и составляетъ собственно шепелявость; кто 
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шепелдвитъ, тотъ хфибевляетъ ко вс^кмъ ши11ЯЩ1<1Ё^, или ина- 

^е зубно — дшчнымъ соглаеиыи'ц лечкстнй звувъ с. Воэ- 

« 

держивая язшсъ, сколь возиоокоо, отъ эфоро йецрон^воль- 
наго двнжен1я дойдешь до о^в^ствой степеяя чясфофн 1фОи8- 
В0|шешя. Казвдую согласную, къ, звуцу которой ярим'Ьшнвяется 
шепелдвое с, сд^^дуетъ цодвергать особой очистл^ потому^ 
что непронввольння двизв0И1Я явнка явд]1ются не въ одк- 
лаковой стёцени прн прояввошеши различннхъ согласюмъ. 
Хотя шепелявость иенЪе. ваисЬтна и рДзва, чкшъ картвость^. 
во ова придаетъ дикц1в ск^кшрой и баяалвшй огг4^нов%., 
вочтя совершенво весогдасимнй съ пзв'Ьствнкъ строеиъ р^Ьчк 
я съ изображен1еиъ в'Ькоторыхъ характеровъ. 
. Друпе бол'Ье нсиочнтельвне ведостатви вровввошев1я, 

» 

ялн совс^мъ всвлючаютъ возможность сцеввческой д&п:ель^ 
востп, вли'Же когутъ быть звачвтельво всвравлевы, продол- 
жая одвавожь вредвть совершенству девламащи. Между^ 
руссквяя шшадаетсж, больше чЪмъ ва западЬ, людей. 1]варта- 
выхъ на особый маверъ. Тавъ иаврвм'Ьръ я^Ьлвоторые, влв 
совсЬиъ ве произносятъ буквы р, или замЪвяютъ ее волу- 
гласной ь д согласными: н и л,. т. е. вместо красный, вровз- 

« 

восятъ вьясвый, кнасный и едясный. Другге вам&няютъ оо- 

г 

гласную л гласной у. Тавхе недостатки могутъ быть такАе^ 
исправлены, кавъ в простая картавость, ваблюдевхеиъ за не^ 
произвольными движен1Я]1п языка, губъ в. зубовъ. Гораздо^ 
мен^Ье подложить исправлен1ю гнусавость пронзношешя, еслв 
она происхрдитъ не отъ дурной мпривычка» а отъ больней - 
ваго состояв1я слвзистыхъ оболочекъ полостей носа и рта. 
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Шкотрад гнусавость присуща нормальноиу французскому^ 
произношетю и выработана в№ёст&' съ язнконъ, ивг^ющви'ь 
особые носовые звуки. Н^ицы, Итальянцы, Испанцы и мно^ 
пя славянсшя народностт лишены тавихъ носовыхъ звуков^; 
кав1е существуютъ у Французовъ и у Полявовъ. Мы ихъ^ * 
ха|Бзве веих^^мъ; а между тЬнъ у русск^ъ язв^Ьстнаго вое- 
1штан1я есть яаклояноель товороть въ носъ. Прввы.чва э^а. 
также неудобна на сцен^, какъ картавость и шеиелявоеть. 
Она можегь быть неправлена ностояннынъ наблюден1ем'ь в$и 
нроцессомъ: дыханк, которое не должно итти черезъ носъ. 
Друпе мен^е вначитёльиню недостатки: вставка посторонннх'ь 
звуковъ, въ особенности звука э*д, слюнявость произноше- 
*шя, чшжаи1е губаии, сапъ, щелваше языконъ и,т: д. и т. д. 
всЪ поддежатъ абсолютному исправлен1ю, вря сколько нибудь 

« 

настойчпвоиъ желанш: удерживать себя отъ нихъ. 

Посл^ выработки отд1^лшихъ звуковъ и очистки ихъ про* 
изношегая отъ всЪхъ аномалб и неправильностей сл^дуетъ 
прюбр'Ётеше тйхъ свойстяь голоса, безъкоторыхъ сценическая 
дшЕламацгя никогда не достигнетъ возиожнаго совершенсо^ва. 
Эти свойства: благозвучхе, сила, выдержка и гибкость. Труд- 
но онред'Ёлить словами въ чемъ заключается относительное 
благозвуч1е голоса; но есть голоса, имФющ1е прирожденнуку 
срособность глубоко трогать всякаго воспршмчиваго чело- 
века. Далеко не всЬмъ * дается этотъ талантъ и одним ъ у п- 
ражнешемъ нельзя достить того, что производитъ счастли- 
вая организащя. Но каждому голосу можно придать бол^е- 
врхятную интонацш. Благозвучие голоса заключается въ хо* 
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рошей постановке его, въ поогаотЪ звуковъ в въ чистот'Ь ихъ. 
Для опред%ден1я постановки голоса надо прибегнуть въ 
«равнен1Ю съ п^вческимь голосоиъ. Положение голосовыхъ 
<^редетвъ у п^вца отличается относительной васотой или 

^ глубиной, смотря по тому: нмееашъ ли кы дЪла съ басовымъ 

« 

лли теноровымъ годосомъ. Точно также и тонъ, нрисув|1& 
данному голосу при разговорной дивЦ1И, бвваетъ то высо- 
шй, то НИЗВ1Й. Лучш1е голоса тЪ, воФорые ванимаютъ сре- 
дину и ср09?ветствуютъ тому, что въ п^нт назсшается ба- 
ритономъ. 6ысок1е голоса обыкновенно неблагозвучна; слнш- 
|10мъ низк1е п1Ш1тнее, но почти всегда линюнн гибкости. По- 
л оакен1е, данное голосу природой нельзя существенно изм^- 
нить; но сдишкомъ внсошй голосъ можно сделать нооиже по- 
стояннымъ упражнешемъ. Эти упражнетя заключаются просто 
въ ежедневномъ громкомъ говоренш бол^е низкимъ тономъ, 
чЪмъ обыкновенный голосъ. Въ яачадЪ явится хриплость и 
грубость звуковъ, но ими не надо смущаться и сл^дуеть 
тотчасъ-же прекращать упражнетя, вакъ только хрипота 
усилится, снова начиная ихъ, когда она перестанетъ. Тому, 
у кого отъ природы слишкомъ высовШ голосъ,. не сл^дуетъ 
п^ть: пЬше портитъ таше голоса для разговора. Низше-же 
голоса ни въ какомъ случае не надо тянуть вверхъ. Пол- 
нота голоса есть то, что въ п^^ти] называется металлом^. 
Его опять-таки не прюбрЪтешь въ томъ размЪрЪ, какой 
дается природой, но задатки пол но8вуч1я*значительно развивают*- 
ся упражненхемъ. Надо много читать и говорить громкимъ го- 
лосомъ и стараться при этомъ, чтобы звувъ м1ходилъ всегда изъ 
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груди, чтобы не являлось тавъ иазнваеивхъ « гол овныхъ звуковъ > . 
Бся]Ш[препятств1я свободному выходу тона должны быть устра- 
ня»1Ы. Это достигается, когда при^одятъ энергически въ 
дввжешё в(Л разговорные органы и при произношеши глас- 
ннхъ раекрываютъ достаточно ротъ. Губы надо раздвигать 
такъ, что*бы вубы бцдв видны, и делать это до т^хъ поръ, 
нова слывгао будетъ, что звувъ сталъ; полнее. При этоиъ 
надо обращать внимгше на ослаблеше и уеилеше звука, 
стараясь говорить ни слишвомъ грошБО^ ни слишкомъ тихо и 
воздертиваясь оть говорей1я въ носъ. Чистота голоса — од- 
• но пзъ самыхъ ц^нныхъ его достоинствъ. Голосъ бываетъ 
же чястъ, когд^и гортань бол^^зненно раздражена, лри чеиъ 
является хриплость. Но иомвио бол^^зненныхъ состоятК, 
нног1в голоса хриплы и при подномъ здоровьи организма. 
Большей частью происходить это отъ дурныхъ привычевъ. Са- 
мая вредная изъ ннхъ— частное плеван1е, которая неестествен^ 
но уснливаетъ отд^лен1е слизи, способствующей образовашю 
хриплыхъ звуковъ. Точно также вредно дЪйствуетъ — отхар- 
киванье мокроты и отвашливаше безъ серьезной надо^ости. 
Устранить эти привычки можно всегда, наблюдая при упраж- 
неваи надъ чистотой исходящихъ звуковъ. Сила голоса оп- 
ределяется т^^мъ пространствомъ, какое звукъ можетъ навод- 
нить. Страстные моменты исполнешя нуждаются въ ней по 
преимуществу. Постоянно читая и говоря все громче и гром- 
че, можно значительно усилить прирожденныя голосовыя 
средства, производя . эти унражнен1я на воздухе или въ боль- 
шихъ пом*щен1яхъ среди шума, который надо стараться 
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покрыть С90И]съ голосонъ, по крайней мЪр^Ь для самого себя. 
Въ начади, голосъ охрипнетъ и кровь будетъ бросаться въ 
голову. Надо во времн останавливаться и не напрягать слнш- 
комъ голосъ. Звукъ не долженъ бить выше обокновеннаго 
разговорнаго тона. При такихъ упражнешяхъ есть наклон- 
ность 1$рать все выше и выше н1ты, до чего никакъ не 
сл^^дуетъ допускать себя, наблюдая кром'6 того, чтоба звукъ 
откликался въ груди, что узнается но легкому, вибрирован!»» 
и чтобы онъ ни въ какомъ случа'Ь не Х']Ьлался головнымъ. 
Нельзя упускать также н того, чтобы звукъ оставался пол* 
Ьымъ и пр1ятнымъ. Высшая степень усил1я никогда не дол-* 
жна переходить въ крикъ. Этимъ унражнетемъ можнб стр<ь 
го опрсд']Ьлить границы своей голосовой силы, чтобы потому 
никогда не переступать ихъ. Третье, главное свойство го- 
лоса — выдержка т. е. способность долго не утомляться, до- 
стигаешь! продолжительнымъ тромкимъ говорешемъ, когда, 
сольфировате дало уменье вытягивать, должнымъ образомъ^ 
отд^льныя звуки. Не надо только слишкомъ утомлять себя. 
Век средства противъ утомлешн и сухости во рту, каковы: 
проглатываше яицъ, питье и т. п. не имЪютъ серьезнаго 
значен1я. Выдержка достигается, кром*]^ голосоваго упраж- 
нешя, искусствомъ брать паузы и переводить духъ. Четвер- 
тое свойство необходимое для хорошей дпкц1я — гибкость 
голоса— сказывается въ способности изм']^нять естественный 
оттЪнокъ голосоваго звука (называемый въ музык-]^ тэмбромъ)» 

I 

ДОХОДИТЬ до высшей степени силы и выражать самые разно*- 
образныя ощуш;етя, чувства, вастроешя и страсти.^ Способ^ 
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ноеть оставлять естественный твмбръ и брагь на м-Ьсто его 
другой употребляется главныщъ обравокъ въ подражанш и 
передразннванш. Для Еоиическаго исполненк это свойство 
существенно; да н во всякомъ разсвазй чнуавно ум^^ть изм%- 
ненхями тэкбра придавать особый колоритъ чужимъ р^чанъ, 
приведенвымъ въ аемт». Это делается посредствомъ возвы- 
шеяШ и понижен1Ё голоса и придан1л ему различныхъ от- 
тАнБОвъ. Нетольво въ тавахъ случаяхъ, но и въ каждой дшс- 
цш гибкость голоса спас^етъ отъ монотонности и одна въ 
соотоянш придать содержимому р'Ёчи должную выразитель* 
ность. Существенное свойство гибкости сказывается также 
въ легкости, съ которою звувъ усиливается и поднимается. 
Надо достичь уменья проводить голосъ отъ самыхъ тихихъ, 
тоновъ до пред'Ьлрвъ высшаго напряжешя силы. Цри упра- 
жнен1яхъ, состоящвхъ въ говорбН1я громче и громче, слЪ- 
дуетъ обращать особенное вни]|1аше на отчетливость выго- 
вора; когда говорятъ тихо, энергическц д']^йствовать голосо- 
выми органами, выговаривая согласныя какъ можно р^зче и 
гласиыя какъ можно чище. Если держаться этого, то самый 
тцх1й шопотъ будетъ слышенъ и понятенъ въ огромномъ 
зах]^. Знаще предЪловъ силы своего голоса въ особенности 
важно* Тутъ можно черезчуръ скоро дойти до т']^леснаго 
истощешя и нарушить художественную сторону дикц1и. 
Гибкость голоса, сказывающаяся въ способнос1:и выражать 
гсевоаможныя ощущен1я, чувства и страсти и проявляется въ 
особенноЪъ отт^ненш ,звуковъ или какъ н'Ьмцы выражаются 
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въ «окрашиванш тона». Это и есть въ искусств']^ двкцш то, 
что въ исЕусств'Ь п4шя называется тэдмбромъ. 

Для того, чтобы выработать се&к художественную днкцш 
не достаточно еще ^ правильнаго выговариватя отд'Ьльныхъ 
звуковъ п выработки голоса. Нужна еще б'Ьглость. Есть не** 
мало людей, у которыхъ языкъ не подчиняется внолн*]^ ихъ 
вол'Ь. Происходить это иногда отъ прирожденныхъ недо- 
статвовъ, чаще отъ дурныхъ нривычекъ. У тавихъ людей 
выговарнван1е словъ и тирадъ происходить чрезвычайно мед- 
ленно, съ безпрестанными задержками. Средство нротивъ 
подобнаго недостатка — повторенхе слова или предложешя 
до т^хъ поръ, пока всякая задержка исчезнетъ. Для пршб- 
р^тешя бЬглости необходимо повторять одно и то-же до 
полнаго исчезновен1я непроизвольной запинки. Губы и зубы 
надо двигать какъ можно р'З^зче и сильнее, выставляя зубы 
И раздвигая шире губы, чтобы он4 не глушили звука. Бег- 
лость можетъ переходить въ недостатокъ скороговорки, ко- 
торая нужна бываетъ лишь въ комическомъ исполнеши. Ря- 

4 

домъ съ'бЬглостш ставимъ мы отчетливость р4чи. Безъ 
нея немыслима и художественная б^^г^ость. Она основы- 
вается на ясномъ выговоре отдЪльныхъ буквъ и Ц']&лыхъ 
словъ; но этого еще недостаточно. Отчетливость ирхобр-Ьтается 
главнымъ образомъ отъ употреблешя явственнаго разм'Ьра 
или тэмаа р4чи. Этотъ тэйпъ обусловливается частью внут- 
ренними, частью вн']^шними причинами. Внутреннгя причины 
лежатъ въ самомъ содержан1н р-Ьчи, о чемъ подробнее- бу- 
детъ говориться въ глав'Ь о тон'Ь. Вн^шнхя причины ле- 



I 
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жать въ пространсФв'6, гд'Ь слышится р^чь: чЬыъ больше 
это прос1ранс1:во, тЬмъ медленнее дол&енъ быть взять тэнпъ. 

Звукъ не распространяется съ такой быстротой, кавъ св'^Ьт'Ь, 

« 
въбольшихъ пом^щенкхъ; нужно дать ему время хорошень- 
ко разойтись въ разныя стороны. Второй моментъ отчётли- 
вости есть настоящая сЁ;ла звука. Ея услов1я такзве дво- 

якаго рода: внутреннхд и внЪшиш. Они иочти тожественны 

• 

съ УСЛ0В1ЯМИ тэмпа. Чувство должной мЪры пршбр^тается 

лишь продолжительныкъ упражнешемъ. Но для отчетливо- 
сти недостаточно говорить громко, в о о б ш; е; надо выгова- 
ривать громко каждое слово и каждый отд'Ьльный слогъ. На 
это слЪдуетъ обращать самое тщательное внимаше. Мнопе 
говорить громко и все-таки неотчетливо, потому что не вы- 
говариваютъ ясно отд&кьныхъ словъ. Часто встр%чающ1яся 
неточности и неясности дикщи могутъ быть исправлены не- 
которыми полезными правилами. Главное внимаще должна 
обратить на односложный слова и. при выговариванш упи- 
рать на нихъ посильнее. Н'Ькоторыя слова ускользаютъ по- 
тому, что стоять совршенно отдельно и въ то же время 
выражають ц:Ьлую мысль. Ихъ надо произносить съ особой 
старательностш. Запутанныя предложешя следуетъ41етараться 
разчленять, разнообразя интонацга. 

Мы здаемъ, что дыхательный процессъ — основа деятель- 
ности голосового аппарата. Поэтому дыханхе играетъ главнун> 
роль въ ДИКЦ1И. Во время дыхашя или вбирашя въ легк1я 
воздуха, говорить нельзя. Въ обывновенномъ спокойномъ 
положеши организма вбираше въ себя ти выпускаше воздуха 
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ин^ютъ приблизительно -равнук) продолжительность. Но д^ло 

* 

езк'Ьияетсд, когда челов'Ькъ йачииаетъ говорить. Такъ какъ 

ч 

ври вдыхает нельзя произвести никакого разговорнаго зву- 
ва^ то каждая р^чь распадась-бщ на совершенно одинаковыя, 
дово^гшо длгинныя паузы, есдибъ дыхательная деятельности 
оставалась совершенно такою же, Ьакъ и въ снокойномъ со* 
ч;тодн1и т^ла. Так1я паузы нарушилп*ба те^енхе р^чи, по- 
чему и образуется при говореши другая привычка дышать, 
состояща« въ томъ, что вдыхаютъ гораздо бне1*р'Ье, а: выдн^- 
хаютъ воздухъ. медленнее. На этоэгъ и основывается возмо- 
жность художественной выработБ^и двкц1и. Баждое вдыхаше, 
какъ бы оно ни было быстро, производить паузу т. е^ оста- 
новку, перерывъ въ течешй р-Ьча. Это-же течеше, по зако- 
намъ, языка и художественнымъ требовашемъ, должно быть 
прерываемо только въ изв^етныхъ м-Ьстахъ. Следовательно, 
задача всякаго, желающаго хорошо управлять рЪчью: . такъ 
распоряжаться своимъ дыхавхемъ, чтобъ оно нонадало какъ 
разъ на таюя м^ста, на которыхъ перерывы не только допу- 
скаются, но и требуются- Это основное правило; но строго 
выполнять его весьма трудно. Люди неискуёсные им^ютъ 
обыкновенно привычку до т^хъ поръ говорить, пока у нихь 
хватаетъ воздуху въ легкихъ. Какъ только весь воздухъ 

4 

вышблъ» физическая потребность въ немъ сказывается съ 
неудержимой силой и вдыхаше происходи тъ порывисто и 
р&зко, издавая звукъ, такъ часто слышимый, нетолько у дур-- 
ныхъ, во и хорошихъ- исполнителей, особлив^ у женш;анъ. 

■ » 

Это такъ называемое захлебыван1е и театральная икота. 
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Такая- ойцс'ра^ирос^ишенЕая прввнчва -* главявб торназъ 
:^д(явесгвевно& дивцш. Другой недоетатхтъ заключается ^ 
чиАжующемъ: не хвагаетъ дахашя 1н^дст81е того, что пере* 
лшша прожэошяа ее въ долвном^ н&ет%. Тарада преры- 
шеФся на полопв^Ь, л тавъ вашв оиыслъ рЪчи не позволяетъ 
'^аето сделать паузу, тр посл^^дшя слова, но педостатву воз- 
духа, внходятъ слабо и неясно. Первое правило против^ь 
зтшсъ недостатвовъ: яе д&иегь заяЪтнашь своего даха- 
шя^ для чего сл^уетъ вюблюдать за нимъ вообще внина- 
тельно, еораз|НЬрять его съ отд^льныш тирадами р^^чи вплоть 
до первой ваузхг и переводить его неиреи^^нно* на паузахъ, 
даже ж въ томъ .случае, вогд а не чувствуется крайней фи- 
.««»* «,0*,.™. в. .«^ «д. й«ть „р„о«. 
телвння дихательння двйвешя, всего лучше съ поиоп^ыо 
•сольфированш и внговарива/шя длинныгь тярадъ однимъ 
духомъ. ДостлЕшх ум^вья выговаривать, легво, въ одно нн- 
.днхашв^ етилъ въ несколько стопъ, можно дойти до вьЕгова- 
ривашя двухъ в трехъ съ тою же силою и отчетливост». 
Чймъ больше; пространсорво, гдЪ слшпвтся р&чь, чЪмъ она 
.грооЕче, т$нъ н ДЕоавае додается свльвЪе, поэтому н необ- 
юднмо еще старател&нФе на^^людать за нимъ. Въ страстной 
дешхамацш оно еще усиливается и чтобы избежать захле- 
бшхашя схЬдуетъ умЪрять тампъ. Слышно можетъ быть ды- 
^са^е когда этого требуеть правда сценжчесваго нсйоднешя 
«бвЬстныдсъ физечесвих!^ и душевннхъ состояшй, кавъ то 
-^Леснвхъ страдатай. страха: ужаса, ярости и т. п. 

12 
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Кром'Ь чиоФО-голосовой вЕфабо7ви необходимо уевоить себ& 
Хфоязношевае словъ, строго соответствующее граапсаттеокийъ. 
завонамъ азнва. Въ гЬкъ*^же случаяхъ, когда неии^ется ^трего^ 
опред'Ь^Iеянаxъправн^^ь^ру»оводЕте^ьно& нитью елЕуаватъ о(йцее 
литературное раввипе и вкусъ, прхобрЪтаемий сношетяшЕ 
съ хорошо восоитанннми людыси. .Руссвоку сцешсчесвону 
художнику трудн^Ье достичь этого, чЬмъ кому либо. Вонер- 
вихъ, наше проивношеше, (поищю нровинщальянх» особен- 
ностей, отъ воторыхъ, сако собою, всдвШ актеръ' долавенъ 
освободиться) чрезвычайно шатко. Оно неустановлено на 
такой традищи, какая существуетъ въ западннхъ язбвахъ. 
Московское нарЪч1е считается бол^ё подходящииъ къ тину 
литературнаго велико-русскаго говора; но и.въ немъ 1шояюетв0' 
уклонешй отъ лексикологической нормы. Говорете «свы- 
сока» т. е» замена звука о звукомъ а, сд^алось отличите ль- 
ннмъ цризнакомъ языка людей образованныхъ. Обычай оси- 
лилъ грамматическую правильность* Но и эта замйна да- 
леко еще не вставлена въ неизменный рамки; ЛГюди. одного- 
и того же обраэовашя и даже одной и той же ш^стаоЫп 
употребляютъ въ разговоре: инне эвукъ о, друт]е звушь ,а^ 
въ томъ или ишшъ СЛОВЕ; такъ наярик^ръ, одни процзно- 
сятъ: «нлотятъ», а друпе «платятгь^. Поэтому и невов* 
можно установить незыбле(мня правила нроизиошешд глш- 
ннхъ; но «сего .лучше держаться грамматвчесвихъ. фОрмъ- 

« 

Ч!амъ, гдЪ обычаА еще не вресиленьи Во вторыхъ^ про^д^я 
т. е. слогоударете руссваго* языка установлена на мевАе 



*: . 
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лрочшссгь сюяовах:»^ а въ разговорвакъ азых^ щфствуетъ по 
«это! чз^ст^6о^аатй пронзвоя^г Только самые образованные 
Р7сев1е, востоянцо €хЬъ|лаше зассИк»), держатся сколько 
лаб^дь ос]шсденна2 дрооодш* Большанство-аке дЪлаютъ са- 
иыя иепрати^вня слшюударенхя^ особливо въ ирогаводныхъ 

# ^ 

.словалъ. Вь 91!011ъ л^Ьай^ радикальное средство и|:правлешя: 
серь^ное вяавохстао съ законами языка, съ ударен1лми, 
существующими • въ карняхъ и съ т^^ми изм^нешями, кав1я 
кроосходнФъ '2ъ удареи1яхъ, при разширеши словъ и перехо- 
дахъ.иэъ одной формы въ другую. Такой грамматически 
грунгь шт9г|^|!ъ разобраться въ маос% всевозможныхъ ук- 
донешй, кашя пршюются (олышать на каждомъ шагу. Т'&'-же 
непра1шльноеги; воторыя . освящены обичаемъ н вошли въ 
разговоръ самыхъ образовашшхъ. людей мОа»ао оставить и 

« 

въ художественной д^кцш^ 

Еосда воя 1фе4вдущая вн111М1Вка -г: пройдена, подготовле- 

« 

на только почва хого,' что назнваОФся «дикщей». Это слово 
не внрожаетъ внолн^ яЪмецваго сюва 1Уог^гад> и француз- 
схаго «АёЪпЬ. Вдябавокъ,:ОЕО ипостранно^е, а но франдуаскп 
АёЬи ХОТА и .близко «о этапемш в» слову <<11с|(1о11», но не то- 
жествеиир съ нимъ. На нав^ъ попевод'Ь остановимся^ но- 
томуг что связанное мСъ нимъ поият1е не выражается доота- 
топсво, ни. «р^^ишю, ни «Фиговорруъ» ) вд «чтешемъ» . У васъ 
слома! <чнтат&^: и {'«ЧФенхе». приобрел? почт? тотъ-а^э. сщ^^^ъ, 
•вавъ л ьслоэа;: й^^йН. л* "То{с|;г^е в\ въ^..кЕрттеЬг и въ 
4(^(^ф{Й!; '%о '>1|июл) '43^^ пов1а;г1й допустить > .>неяьзя. 

Читать вовсе не значитъ произЕгосить на сценЪ или съ ора- 
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ТОрСКОЙ Тр^буНН. произошло оно >«^03ГИ10 ОФЪ Ф01*0, Ч1Ю 

болыпинсшо русс&йхъ автеровъ орртшичймются ^ешмЪэ 
тамъ гд^ нуащо говорнть. Русе]^й а|)а&т|[К!Ь, которого хв ци- 
пруекъ во введеН1и, укажваетъ на 81ют!ь обвцй недостатовь 
русскяхъ арфиетовъ и на неправнл^нюе унотреблеше, въ дЬ- 
дгЬ сценнчесваго вскусетва) сжово чнФаФь. Ояъ говориФк: «Мн 
тавъ недавно еще пересФадн н'Ьть и читать на сцевЬ, тао 
у насъ яЪфъ даже техническаго слова для 'вараженга ра»- 
говора, рЪчн. Мы говорнвсь чтен1е — онъ хорошо члта^ 
етъ т. е. говорить свою роль, отъ хорошо про челъ эту 
сДену». Если язнвъ в^работаеть другое 1ЮДходя]1|;ее слово, 
ма готовы будемъ отказаться отъ слова дивц{я, а пока но 
необходимости должны держшгься е1Ч>. Въ днвщи вавлючается 
первая ступень художественной девламацш, и въ т^^снонъ 
смысле сюва подъ нею нужно разук&ФЬ голосовое иснолне- 

н1е р^чи, сведенное первоначально вь тразшаттесвикЬ и 

« 

логическимъ услов1ямъ.Важдое слово должно быть произне- 
сено въ отдельности вавъ коа^во яснйе н отчетлив^кя; во не 
стоять особйявомъ, а бдть свазану, съ предыдущи^Еъ и пон 
слЪдующинъ словомъ, должншъ течевкмъ голоса. Каа&д4е 
отдельное предложеМе подвергается тавоыу-же прюму. Па^ 
узй между словами и предложен1ями подчиняются виавааъ 

* 

препинашя, обозначающимъ . отт1;йви ммиш н выраявеш. 

Вотъ такой-то остовъ правильной ^Ыж и назоваякгъ н^Ьицн 

«ло1^чеевимъ .авцентоиъ» въ отличхе отъ акцента «синяо* 
личесваго» т. е. отъ дввцш, лоноцм) которой выр1иваются>> 
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односложныки звуками, разння чувственння ощущешя и ду- 
шевння состояшя, а также и метафорп, служащхя къ обра- ^ 
вному представлешю различнЕаъиоиентовъ душевной дЪя- 
тельности человека, и только обработавъ вполне дикцш мож- 
но приступать хъ усвоен1Ю себ% разлпчныхъ интонацгй 
и ритмическихъ особенностей рЪчи. 



-**^ 



ГЛАВА X. 



!! ( " 



Тонъ и оттфнки ЕГО. Прозаическая и стихотворная рфчь. 



Различ1е нешду тономъ и звуконъ. — Значен1е слова интонащя. — 
^ См1Ьшвв1е дикщи и твибра съ тономъ. — Простейшее услов1е тона.«- 
Формула Родриха Бенедикса. — Что составляетъ искусство ивтонац1И) 
въ обширвомъ и тФсномъ смысле. — Тонирован1е слоговъ. — 
Ритмъ. — Еоротпе и долг1е слога. — Правила ритмическаго тона. — 
Авцентъ. — Стихотворвый ритмъ. — Слоговой и словный тонъ. — 
Произношен1е отдъльныхъ словъ. — СинтаксическШ строй. — Тонъ 
цЪлыхъ предложен1й. — Разчленен1е пер1одовъ. — Общее ритмическое 
движен1е р'Ьчи. — Мелодичность, колоритъ и родъ тона. — Правила 

прои8н0'шен1я риемованнаго стиха. 



«Тономъ» несл'Ьдуетъ считать «звувъ», въ д-блЬ сценичесЕвй 
декламащи. Это не просто звуя^, но исЕусство произносить: 
одпнъ ли звукъ или н'&сколько, съ опред'&ленною з^удожест- 
венною ц'Ьл1Я). Бол^е диллётанское назваше това будетъ: 
«интонащя». Тонъ таБъ-же отличаетъ отдельные виды оцени- 

« 

чесБОЁ декламащи, наприм^ръ прозу отъ стиховъ, вакъ и от- 
д-Ёльвыя части рФчи и произношен1е слоговъ, словъ и пред- 
ложешй. Ером*]^ того надо зам'Ётить, что слово тонъ нуждается 
въ подразд']^лен1яхъ, для Боторыхъ у насъ нЪтъ соответствен- 
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Ш1хъ «шкь. Вь обищшввештть {мгооориоась ялшА, п двкцпо» 
ж тджбрв удотребдаж)Т1к; вб' скисли Фюа. Тэж((рг въ ясв7сств4^ 
демшишвдЬ!. еехь тО(, чМаЪмцн дваиваютъ: ^РагЬв йев Топе8> 
и что цепв^евещвко оювмъ .руесфвмъ' с^овомъ. Вся эта номен- 
клмура «детъ дад&вМшекраара^^тш; а пока иы пршу виченя 
давс№ьетова7ЬО0 велшвцзш яавваноямд. 

:Л№ ста 1^9а4|т в%1 сшпту, радбч[)е]1з свавала вростЪй- 
ша уолощэ товА, лм^аго вф смвигЬ звука, обраауемшто раэ* 
лвшшш вехами рДчв съ слогами в сдАва^и. Родрихъ 
Деввдвжь иь:.свое&!Лвв1?й« увке цвхарова&вой вамв въ лредн- 
дущей гдавЪ, говорвтъ, что вслшй тонъ, въ сМысл'Ь звува, 

ътйт^^ взв^Ьсмую свду я иавйствую ]фодолжвтвД1*вость. Этв 
^ЗШ сво&(Г7ва нашваетъ <оаъ рычаганд тона^. Ихъ моашо уво*" 
^фвбаать въ болыаяА вдв мевьпюй отевенв, въ важдо11ъ>о(Тг. 
дФяьнЬшъ, «ов^ т. е. одному првдаггь гбодьвге врододротель^ 
шбюя. Это цроиэвюдетъ цовншевхе • илх поввакен1е това, еГо 
отт^Ьн№1е; т. е* про№ойдутъ раалвчвне тонн. Безъ тавого. 
раавообразщ: то^вовъ вемы(хгамф оживденннв дзывъ. Оно^то 
и щзидаетъ всякой р^чв должное внражен1е. Уиотребдевхе 
р^ьзД'Вчшахъ 0!П:'Ьвковъ в^особевностей тона в составляетъ вс^ 
земство товвровавхя или интоиацш въобшврномъ сшысл^ сло- 
ва. Инфовацш^же въ тйеноиъ смысл^Ь слова есть двцеотув- 
ртто'Ту ои 1!фдщлое звуковое в1шолнвв1в отд'Ьльиыхъ ело-, 
гев1(,^ехов!В1Я вреддоженШ, въ; (шдсд'Ь. отт^енш товаг. ВхА 
три {^ышто:! Т0ВВ1 необходащы для всявасоегооттбвка; 1Н0 
шаюо Т№в увотреблДФъ и отд&львд т. е^ можно взв^стнеий 
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токь проязяести сь такою ав» ояяою и в90Дода1^твпао(»к&^ 
кавъ и преднду11цй,. на шше ши ,ты, шля жэ с!ь Ш1в»ю а№ 
высотою и продоопкительвоепао; ко сла(№е я!» ейхьа^« Шкхк» 
же въ одномъ сдов^ сраввкгмьно № пред1ахущ{1ю в0ё тряс 
рычага тона ушпфебдеш 9ъ ведшей кбрА^ ^9 слошо М№^*^ 
рнваетъ въ тонЪ вообще, другими с^ИIВА»я: фовъ вг^ оок*^ 
нинаетоя. ..Тавое же, во частичям - подшило «№а1грмдай- 
детъ ущя • усвдешн одного йзъ трбх% р1етаг(»ъ« На отд^ль»^ 
нонъ. употреба^ок усилеа1а или ослабления трехъ ахем1тюв1& 
това 0СН0ВБПМ1Ю1ЖЛ и различвня правила иовуества ин«Ог 
вящш. 

Тонирован1е елоговъ еоставллегь ош^ванк» |)итна, иочекг 
этоФь тонъ и можетъ бить вазванъ ритмн^есхоиъ. ОфдЬль- 
нае слога словъ т««е должен бить вттйивцн одаш^ оть. 
другого, вавъ и различныя слова предложев!^^ Беаъ такого 
равнообраща р'Ьчь была бы черезъ чуръ монотонна. РитнФь^ 
образующ1йся отъ слогового тона довольно трудно опредЬ^ 
лить совершенно точннмъ обравомъ. Овъ состоять въ ло-^ 
вл%до&ан1и разлнчныхъ отт^нвовь тона^ аавлючающнкся^ 
главншсъ образомъ, въ изм-Ьнетж иродолжительностн и снлы;: 
внсота^же тона не играетъ при это|[ъ роли. 8|Д^сь .мы не бу** 
демъ вдаваться въ музыкальную сторону этого водроса; Н01-' 
ее надо им^ть въ виду. Еакь въ мелодш шЕ^емь хж 
ритмъ, состошцгй взъ тоновъ различной продолжихельмоств^ 
такъ точно и въ девламацш ритмъ рЪчн держится эа.раэ- 
лич1в Продолжительности въ 1фО[езношен1в^ слоповъ* Но въ> 
деклакацш одна эта продолжительность не внполняег'ь шц^ 
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рммтеомго идо сююваго тот* Тт^ь является еще а си-1, 
да тош« Продадажгельвоехъ тона <ггд1игьн1С1гь слосовъ осно- 
внваетм на фояешчесвшъ началагь, мв«ду «йиъ вавъ си- 
ла^иа Логи^асаижФ. Лог«1еев11 алшевхъ, сосяоа&лающ1йгиак& 
мв уже вид'&дв, оогоиъ :ддасци1« ^^бразуетъ правидьвоогь языка 
а«№ва1>Ш7МД въ д<»1аЕ»М1ъ;о4ра10вани1 слокь ииредложе** 
иЖ и кв сюо9вй(те1гве9ио11!в тевироицк сдовь. Фмегачес- 
вАтжа вдехевть етрецитсд в{ь бдагозвуш. Он« шьво пг 
С0Е1ЮГ входить ВЕВ обрввовавае одов'Ь, твишгь-же о6рв»9Ж1ь 
свашаашожя п^ щкшмшительиоета тона сдоговя^ Почти во 
веЬсь даввав^ь сущеетвуютъ вти 9де1хеитН) въ иннхъ про* 
обдадаетъ иермыф» въ других^ второ&. Нашъ дзнкъ богатъ 
фоиеввэдевимъ адемеитомъ, почему выра<й)тт ритинчесваго 
тона видеть вееьма ваааюе.значоше въ д&лй художествен- 
наго исцодвеша рулевой рЬчи. У насъ нАтъ ^иожноста 
ограничиться одиоформевнниъ сиддабичеевииъ внговоромъ, 
вавъ у фраицувовъ. Нетодьво отд1^дьння ; сдова, но и важд^й 
едогъ нмДютъ въ нашеиъ явтаА евс^ю музыку, !1*. е . весьма 
авцевтуированвш оттЬнви слоговаго иди ритмичесваго тона^ 
Прододжитедыюсть тона. Отд^дьнаго. слога занимаетъ то 
иротяжен1е времени, вавое необдодиио для его выговора» 
Эк нрододжкселъи^оеть лшь отноевтедвиа« Она аавнситъ 
отъ того, вавъ геворвп: ыеддецио иди смро. Поэтому, про- 
должительность и не можетъ быть оиредЬсена абсодютио» 
а тодьво беря ю> сообравьев1е связь сдоговъ между собою. 
Граммативв и щтрнви дринимаютъ обывиовенио двЪ стене!* 
ИИ ]фадолвште^[ьиости тона и обозиачаютъ ихъ долгимъ (— ) 
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р вороткииъ (^) знаюрш^ которые я> уяозребдяюФе») аг -п^ 
ЮР1Е стихосдшйкеяк. Сотлясалиоь ошике принвшть* ' яефо Дол^ 
гШ^ ежогъ ;равняёфея двулф вороткшгь; но ато прдвмо п|>б'и 
«звшгьнЬ 'Кга, лучше 10ва8&!Ец нарупаегЕСл |)А880обрао1е«&, в1^ 
кое мы видяхъ въ продолздйельожФи фоновъ1 Въ провфн!»^ 
шен1я мота, 111У01да)лкп*еши1ое1'ь« ^гма коакеть т19Юк«ь 0№ 
растяжешв или заю(»грЪвг}я гласной; офъ ноложешв оО]Гла1ено&;1 
ч>м 'авукбвой аолвоФВ! гвасноК- и> от шцеяпа все1Ч) елти . 
ЕЛП1 смгй безъ ]'2асво&'. Ёя» в^^должгмгешьвость и ох;гаввга> 
«еа/мииъ >лравнаьяш1ъг к^риломъ да№вво^ш>0ДИ'|фаяпатв ежо^ 
га. Тлаеная; илп ра1^ярмае1ч)я, клв (а[аоо!Г{>яется т^ ^ '•вром 
износятся '<)воро V отрнвпсто. Сло1>^ < № расмврч^й гласно» 
<}удеФЪ длинные; с% заостренной— мроФв^бV' >В1^ большвяевН 
ч^гучаевъ долгая или нередкая 1*лаеная у^аео^оя ш орфогра-^ 
фш, с% п1эшш;ью~т^х% особыхъ наблюден)^ в прюсЕль^ которае 
даютёя теор1ей стихосложев1я. Соглаенцл и]|&ютд& влхяою р» 
продолжительности )това ел ошвъ въ тон&ь случае;, вогда вжь 
н4Ьсволько, потожу «1Т0 для йвъ выговарнван1я <поФ{)ебно (1оль«9 
ше времени. Тавше в положен1е сорласннхъ!'»^] е. щ.% слй-*. 
дова^е одной за другой удлинняеп^ или ув^ртшввотъ т^^въ. 
Полнота^ звука гласных^ придаетгь ве^му: слогу большую иди 
1|'дв;ьп1ую ородолжител&ность. Тш^-звуви, а и о водное) чЪяъ 
I и эл Всего*же вагжнЬе нрн- обсуждев1н вродолжнтельвое^га 
тона '^протяРидаЫе или 8а\)Стр6Н1е гла«йы;хъ) воФОрвш* «бр^ 
<1Ловл№а№ёЯ'фо»ет&чвск)1Н%^ э^ммй»^<шъ я^ава.' Рятигц на; 
€1^Л1»ко онъ образуетФЯ' товв^ь раефярива2в1№ъ и1хв заоегр^^ 
шевъ, лежпт'Б въ врисущемч^ яам^ стремлеМв В1^ блапозву:^ 
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Ч1Ю^ въ п4ФрёбЕ0ст11 у%л, комрому утмятвлБно' (мушатЬ 
п/кжяй радъ ооаершенво' однвавовшъ (гововъ. Но если ухо 
ишЪеФъ надобность въ рафн1&, *|^о^ и рйшг, ёь своей сторонву 
дЫетвувп на ^оювЪчесшВ орпкмвмъ сампмъ жлмтелъ- 
Ш11гь образош^. 

Ш 1Iаог^с^к>жннx« С10вах%у 07д1^ьныя слова оа^кичаюггоя 
одип 01ъ д^гоФо ветольво продолжителышсФ1ю тона, но. 
и ф^шь, ч!ГО од1п«Ь1 яажй анбудь слогъ (обШЕновенно ворен«- 
вой слогъ) сильнее тонируется, чЪмъ всЬ остальное: Это <кв 
особенности р!Ь8К0 въ яашемъ яаюБ^Ь. Того ологъ жего ярче 
в&д§ляё№я, въ иоторонъ в]^0)фднята она тояц пояеку этотъ 
элем>енФъ слоговаго тона и ' обусло1влив!ает1ь сббов^ такъ на*- 
зЕПтекцВ «' р1ятм« » . Ол'ЬдоватеЛ^Бйо, вромФ ^ нерекЪканЬгЦихся 
долгихъ и коротБИхъ сло]?0Ьъ въ рятиаческомъ. теч^шб р^кчи 
значатся еще сильнее в елг^е тонированные сло!*а. Оба 
эти свойства в составляютъ ритмъ. Правила ритмичесааго- 
тбна у<$Т8[новхя«)Тся всего разумн^Ье .0^сл4Ьдован1ейъ отнов1е^ 
н1й; €у1й!ес^вукущихъ нежДу двумя ^ле^^еэтами язвиса, лотйч^ 
сшшъ И фонетичесвииъ и о'пред^ леншмъ 1№о: идутълионн 
всегда ^ руша' 'ВЪ руку, совпадаготъ ;,ди йри тоированш » от- 
д^льннхъ слоговъ, пли нрОФЯ№ор^чатъ другъ ДРТ^9 'Я ханоА 
иаъ нихъ въ такихъ олучаяхъ д'Ьлается преобладающинъ? 
Логическ1й ШЕвмевтъ лзшса обусдовлйваетъ, ш&ъ иы сказали, 
усвлеше одного какого нибудь слога потону, что эгот^усилев'' 
ной тояъ ладаетъ почти всегда на коренной сл(пгв^ вс^вто'^ 
рохъ, этотъ ; усиленней тонъ делается не&зм^Ьия^мшкъ въ. 
большинст»Ь случаевъ. ё^зпкп сл'Ьдуютъ "П]№ : тояиронюхк 
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С10Г0ВА я до1Ш1еемм7 элек^ктугИ ф.юетиесвому,.^шI о<к>цжк 
ви^ет^. Х&жъ ((фшдуаепД нанвъ ШIработа^сь. удареше в» 
послФднеи'Ь едогА ,емю. Въ нашемъ язнк'Ь логвнеещй а. 
фоншячешй одкментн ]М1№0 ^аалнн. Во9^.этофъ-1Ю> усрд№* 
ный тонъ корённыхъ сло^овъ и назавается «ащентоиъ». х 
наеь и у нАмцевъ оеъ особ^ко -емлешь» Взф рома11С1Ш|:ъ 
народовъ: Иошшцн и Ифальднцн внрабофалк его гориздо* 
эначисельн^е, ^мъ у Фрашогзв, у^АШ)рах'^ его сове^иъ 
почти ' н^^тъ* . 

Щотодщхй акцец^ шиштсд въ . елоквнхъ словажъ, 

» 

а такзве въ ивоетрашкыжъ. Французн употребляю»» слово 
а к ц .е н V ъ всето < одв^ вф смысд^Ь вщ)стр|^нЕаго ]фр-^ 
цвношешд» желая этднъ выразвхь, тахаке-, гораздо боль- 
тую ритмв^ность другихъ дзнковъ, сказывающуюся въ 
^юхъ: какъ вносхранецъ говорить по французс1Л. Ак- 
цютъ словъ связанъ длиннотой и краткостью елоговъ. 
Отношеше это весьма нростр въ простнхъ, несложннхъ ело- 
ваз^ъ. Сдогъ нолуздетъ то^^да сильный и длинный тошь, если 
авцентъ еовпадаетъ съ его длиной. Если*«е авцеятукро* 
ванный слогъ образованъ короткой гласной, то р1^шнтель-* 
ннй харавтеръ придастъ еиу акцентъ* 

Когда лвдяетед цивильный ритхъ посредством уыншлен- 
ной доетавоввн едовЪ| хы ваг&ехъ стиль. Въ поотройкб сти** 
ха и его выговариванш иряведенныя нами наблюдешя и 
дравида получаютъ самую большую важность. Только стихъ 
д'Ьлаеть рнтмъ лравильнымъ. Прави;дьннй*же ритмъ возбу- 
ждаетъ въ слулателахъ ^вство таяга, воторнмъ расаознаетсн 
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110дня14е я овускаше- стяха, евязаяяяа въ хвою очередь сь 
уекюнкнъ и пр^должитесьяостш това. № етхоежтабв 
находятся вей форт разк^Ьреввей р^чн^ о чев^ ин я не'бухеи^ь 
вщЬсь ра«прос!фаш1ться. Зам^апмъ «олмо. ^пю всА роди ств- 
хотворяой р-Ьчи въ мсфрошв 'СДоеиБ'' сводятся въ суще- 
ственнсрсъ элемерта]1ъ рятвт^сввго тана. 

Второй тоиъ въ ряду адвквЯФоаъ р^чв будетъ о*ноея- 
тел&ной или словнвй '1НЭКВ ' (ув01фебоо»шъ это прилагатб^ 
яо невошояеяюсти составвть другое, въ отшто о/п» прила- 
гаФбльиаго еловесн&Я'), ^фоявдяющШ отношете оф^^лышхь 
«лов^ периода. Онъ уоравлдетъ газь Фотфовашенъ. Родровь 
Беяедивсъ равдичаетъ ихъ одииъ отъ друга^о *). По его тол- 
швашю сювнвй тонъ опредйшвехъ ива;онацяо : хаавдаса с^О- 
м предлоавета; а оФаоситблышй тонь касается, тольво от* 
дбльншъ словъ првдлоавшя^ оставляя мвъ еторов^Ь отвоше- 
нк дру1?ихъ словъ/ Это ра84ич1е действительно с;щм7щ&гь; 
шо для ецттееваго худооввива Фавже важвх) тошгроваще 
отдЪльвнхъ СЛОВЪ) хавъ в дояаюое звуковое нхъ сечеташе 
въ ц^лой тираде. Д^йстаё такъ намшаемаго словнаго тона 
двоякое: илв ош&прцеввшаоот сцду тонаилц 9и& увелииивветъ 
ее. Увелйченхе евлв на8аваеяюя:вяпшащеСвъ<т:Ьс|ювъ снослй 
слова, или аЩ1гвту11роввой.< Слоена цаду11&Ю11ъ-больШув илииень^ 
шую степшь евла 90на, евотрв т своей важносэ^ Степень вфой 
важности он^ред'ЬллЕется гравшатичесшгаъ илогичесвивъ «трое- 



♦) 1)ег тйпЛНсЬд^ УоИга^. 2тгейег ТЬсП. 1)1в псЬи^ Вв1опип§^ Лег 
деа1всЪеп б^ргаеЬе. Ь^рг)^^ 98й19. . 1 
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шекъ р'Ьчи и т^иъ. хоиентокъ. еценвчесваго д§^1ств1я, которое 
связано сь употреблеюемъ дивиаго олова. Црдробностя асцен^ 
туировкн отдйлвнваъ С1рвъ яажодятся въ ши|НЬ Бенедтгкса» .ко- 
торойоднакоакьнужио лользомфьоя подъусдопехъеравнЕтехьг 
наго иэученхя ж внашя в±жец%ах(уяяяшл. Заннселъ, предше* 
ствуюпцй въ Авкл&тящ внполвешю долженъ распространяпея 
на всЪ элекентн рЪчя. Отд^Ьльння слова, когда сннтакси- 
чесвШ строй не требуетъ нхъ акщевтунровки, иогутъ быть 
выдвинута воередъ посредствокъ уояленш и нродсошитель- 
востн 1кша, только в%. тЛяъ случаяхэ^^ когда въ словахъ 
впвхъ ваключенъ особевлнй выраак^гельный скыслъ, .яогда 
-онн нужны для рДвкаго отт&юшя того или иного моиеята. 
-Обнцй недостаяокъ заминаемый въ сценичеехой двкцш есть 
такъ называемое подчеркиваше сдовъ.т. е. ^ерезм'Ьрная 
вхъ акцентуац1я. При. этомъ выставляются впередъ словам не- 
.нм4х1Щ1я ваашаго 8начен1я н пронадавИгь глашня слова ти- 
рады. Такъ какъ отд&сьныа слова елужатъ оболочкой одвкцй 
преобладающей мысли въ данномъ нрсддохеши, то лучшикъ 
художественнымъ пр1еыомъ .ш б|^детъ: обволакиванге ихъ> 
тань сказать; однимъ волоритошц 'въ.'>|1тиете|съ тона на 
т^кь словахъ^ которая ооставкиет^ьаооихелбй.цдеи, зак^ю- 
"ченной.въто&нли яно& ткрадЪч Ви^.оообеотовт уэд^к^ютса 
акшеря. желашеиъ 01ф1нять'П|шла»телншя^ .уогда щкъ ср- 
вт1^ ' и'Ьсколько сряду. Боли каждое изъ дндъ дод^рк^^У^^Ьг 
потеряется всякая образность. Какое нибудь одно свойство 
.даг»нр выбрать ддя Ч.РВДНТУ4ЩИ, слора, бущ^ ^и овр сто- 
ять первымъ или посл^диимъ. Л7в1Н9^ таще.д удар^щл в^ 
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додлежащш и СЕаз|Г)№Ця, на мД^стаинЬнш и нар'Ьшя н«каж%. 
т сдйдуетъ додать въ угоду, жеданш подчерхижать. Дер*- 
«ась свнтаксическаго строя, надо лостоянво хсжать слова^ 
которое т» давномъ слу^а^^. вбираетъ въ себя эффектъ всей 
фраз». Оно хояоеегъ оказаться и гдаголомъ^ в ваф'Ьшеиъ, в 
лЪстоиуШбмЪ| играя яасхо совершенно водтаненную роль 
в> врстроешв фразн. 

) Свштещь тона будетъ сваанватьея в^ тон^ 'цЪды» лре;^ 

яоавенШ- Отд^льнбш вреддоавенхя р^^чи .отличаются неа^ 

.1юбок^ поднят1е1(ъ и понвжешАмъ тояа. |ПредложевЛе, въ хо- 

!1}оромъ говорящ1й ЧТО I нибудь утверждаетъ, долкно бть^ 

тнвровано на по<^днихъ словахъ, .вли даже.на ^.амомь 

!ПОслЪднемъ сшв^* Это в будетъ вовижше това, которое 

в вохазываетъ слушателю^ ^^о фрааа вовчмась.гВъ вротв- 

вопрлоашость-жв д<шда(ев1Я това, въ ваналЪ каФДаго пред- 

-ложевк, слывщфся , его водватае. Въ вростнхъ 1федлоя&ен1|1а«ъ^ 

весьма легво лаходвть цадеше тона; въ сдожннхъ это^ 

•еташговвтся . затрудввтшьн^; . но (црави;|о остается въ с;- 

1цествевномъ тоже еавое:. товъ вадаетъ въ вошИ^, н& оо^ 

10дйдвемъ офов^ дввФстнаго воцдтьа^ Васота ^ това, вредще- 

ствовавшад е1го цадевш, оедается та 'зй; 'Не нуашо вовсе 

ввхс^кого воотепевва]?р поицжевш» (кова! ца^ вотар№;|| тон^ь 

вонвава^тсд, одЪдуетъ рровввр^втн 'Ув^вчивая . в^схрльхо -с^- 

лу тона» чтоб|Ы; во[ЗВ'Ёбтв:^ь.,9^рхрл{|ВО цо'Ц(фю высо:!]?»^ 1Срг<А9^ 

щЬлый р^да ;Цреддоя1§на оосданевъ а^^дер^д'^, р?о др^адн»г 

(ное.иолдатае! вгпочр»ев4е тора дфад,етсди9|(^()]бвнно .важнда!!^ 

.Пр9 . 9Т9)^ '.вадо соблюдртй^ чтобы вад€^4е %(щг.^ тЦ^щ^ 
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вшдвцительнвб характеръ (кио твмъ, 17с1^ и гратс&Фй^еская 
форма достигаетъ своего жовца.. Друпши еюваив: ттшенйе 
тона допкао еоопЪтствовать тлавнрну звав7]фе1гаяатя-"Ф011'* 
хЪ. Съ точкой всегда соединена бол^Ье энаяительвая паува, 
вовревя которой можетъ нроязойтв 11олна;я вц)едншк1я. Пе- 
р1одь бываетъ мсьма раанообрааенъ 00 своему составу. 
Если онъ состовтъ изъ н']^сколькихъ только прйс^М'Влешшх% 
-одно къ дру1^ову предложен1й, не наход^ихся между собою 
въ грамматической связи , то товъ иадает!!^ лишь въ коялф 
всего ряд|ц коицк - аве отдйльввхъ вредлояБеи!^ будуть 
в^^ть • колеблюа^й!^ 1^0нъ т. е. васота тон&вь конц% каш^ 
дой отдельной фраш будетъ таке бамая, съ которой, нар- 
вется сл1^дующая. ОтдФльвпя првдлов№н1я тавого ряда, яли 
бвваютъ соедвяревн между собою союзащг^ илв^яю отдйле- 
на одна отъ другой занятыми. И враввлн&е будетъ предъ 
еапятыви в сою1и1МВ не понижаясь тона, а Ч)ета1шть его во- 
леблющимся. Но в слабо тонированные кокеетые слога словъ не 
должны быть нониасаемя въ тон-Ь; когда они накодятсв всь хоя- 
ц^ предложен{й. Если-же нерк^дъ состовтъ вювредложев1й,свя* 
занныкъ между собою грамматически не одвмн только союзЬмв 
«#» и сили»; но н другими ооединительнв1МВ словами, то опять- 
таки нужно дЪлать нонвжен1е1Гонь въконц$нер10да.Отд11льв11в- 
же- фразы €удутъ 8ак:111иатьсс1 колеблющимся или олегваирииод- 
«ятымъ тояомъ; но ни въ какомъ случать ее егЬду1втъ увели- 
чпвать силу тона во время такого легкаго поднят1Я. Высота 
то№ остается равном^йой, на нротяжеИхи всего ве11&бда, ш 
въ вовц'Ь^ его настуваеп новЬясете; если же ^уве^рвуетсм 
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1ахо€в1>с1ь водвять непров«вольно "^ олусФввтШса тонъ, та 
вввавъ не сл(дует% д^лап икь таюго педнатая --^ тсниро* 
гаюе КБ тЪсноиъ смысд'Ь, иначе мы нерейдемъ вФ..совершен- 
но лвшвюю авцевФуащу), посл^дняго слова. Та высота тона, 
жа Еоторь^й вроивноснтся вредложен1е или цЪлиЪ перюдъ, 
ее^ь оёноввнй товъ. Сравнительно съ иимъ и^падаеИтонъ 
въ > ЕОйЩ'Ь . Выс^а этаго основнаго 1;она определяется при- 
рожд^ннынъ или вр1обр%7еннншъ полоакетемъ голоса гово- 
рящаго. . Она ест^ь, следовательно, естественный голосовой 
тонъ его. Переиена зсе нрложешя голоса является при но- 
дра»ат1ельнвхъ интонащя&ъ и при художественнонъ выпол- 
ненш различныхъ страстныхъ состоянШ. 
Еъ худовествевному выполнению р^чи принадлежать еще 

четыре существенные момента: общее ритмическое движете, 

» 

мелодичность, колоритъ тона и родъ тона. Общее ритмиче- 
ское движен1е (то, что нЬмцы называютъ <2е11та88» *) обу- 
словлнвается характеромъ того, что облечено въ р^чь. Дви- 
жете изменяется смотря потому: имеетъ ли художникъ дело 
съ ввговаривашемъ спокоЗнаго ряда мыслей, или съ обна- 
ружешенъ сильныхъ ощущенхй и страстей. Правильное дви- 
же^1е — одно изъ самыхъ важныхъ условШ художественной 
деклатнди. Понять его можно только при большомъ умствен- 
номъ ра8вит1и. Но слпшкомъ грубнд противореч1я между 
движен1емъ и характером^ речи бросаются въ глаз^ и мало 



*) Ок. Вег «МДфаНеЬв Уот1т9^, ВпИег ТЬе11. В1в всЬбпсЬс!^ с1е9 
УоЛтщ». Ье1р21^. 1860. . 
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развитнмъ людаиъ и возможна только щт нолш)мъ отсуж- 
ствш таланта въ исполнителе). Ояг долженъ выработаешь въ 
себе способность: управлять по своему произволу двнжев1вмъ 
рЪчи. Эта способность не даеоФя оть природы. У важдаго 
изъ насъ слагается къ известному возрасту та или иная 
скорость дикщи, н мы видииъ, что множество самыхъ даро* 
витыхъ автеровъ не успеваютъ освободиться во время оть 
слвшвомъ скорой или медленной привы<^ви говорить. II нуж- 
на большая практика, чтобы освободиться отъ подобвыкъ 
привычекъ, упражняя себя въ двухъ направлен1яхъ: медлеи- 
наго и скораго зыговаривашя фразъ и пер1одовъ. При "вы- 
работке медленнаго движешя речи следуетъ обращать осо* 
банное внимате на протяженный и двойныя гласный. На 
каждую гласную нужно напирать одинаково, безъ 1юлёбан1й 
тона. При скоромъ говорен1и необходима полнейшая отчет- 
ливость. Общее быстрое течение речи представляетъ боль- 
ппя трудности: упр^,влен1е такой речью требуетъ^ огромнаго 
опыта, особенно въ деле передышки. Общее-же правило 
движен1я: оно должно быть всегда спокойнее, размереннее 
и сдержаннее на сцене, чемъ въ реальной жизни. Разнооб- 
раз1е речи, составляющее одну изъ главпыхъ красотъ дикщи,' 
можетъ быть достигнуто только искусствомъ переменять об- 
Щ1Я ея движешя. Мелодичность речи поддерживается рит- 
момъ и последоватемъ высокихъ и низкихъ тоновъ; но зто 
относится больше къ музыке, чемъ къ ДИКЦ1И. Въ речи вы- 
сота тона и положеше голоса остаются почти одне и те же. 
Поэтому подъ мелод1ей речи нужно разуметь последбван1е 
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тжухвхь И' авовжяхъ гдасвахъ. Т1 язшш наанвамигся мело- 
дичеёкгаш, хоторпе богшрн двучшхни гласннмн. Волоритъ 
това ИЛЕ его окрашивате (Топ&гЬе) сосфоитъ вь особен- 
но1Рь о*пНкв1сЬ авуха, соотвЪтствующемъ опцгщвтх), одушев- 
лаюв^еиу чеховЬва. Колорихъ этотъ додженъ быть какь 
можно яснЬе обозначенъ, такъ, чтобы одинъ онъ укавнвахъ 
ва душевцое состодше. Определить и описать его словамв 
невовновяо. Роды тоновъ (Товаг^еп) соотвЪтствуюлце тому, 
чтоэьмузнв% называется «тонами» или «ладами» обозначаютъ 
тзмбръ голоса, вл1яющ1й на харавтеръ дивцш. Подобно 
току вакъ есть глуш и яршя гласшкя, такъ точно есть 
глуяя и ЗВ0ЯВ1Я ивтонащи. Искусснвй исполнитель долженъ 
инДть и т^Ь и друпя для вЪрнаго и разнообразнаго прояв- 
лешя душевныхъ состоянШ. Родрихъ Бенедивсъ различаете 
въ сво^ внш4 сл%дующ1в сорта тоновъ: глухой, ясный, 
широх1й, воротк1й, тяжелый, жестшй, легши, спокойный, жи- 
вой, холодный, горяч1й *) ВсЪ эти оттенки невозмоашо пере- 
дать словами еъ полною отчетливостью и ихъ правильное 
употреблеше является только при глубовомъпонимаши внутрен- 
ней стороны театральнаго творчества. 

То, что заключается въ предндущемъ излож^пи, должно 
быть прим^Ьнимо, какь къ прозаической, такъ и къ стихотвор - 
ной р^чи. Проза, какъ болЬе естественная форма, служить 
гдавнымъ оселкомъ художественной дикщи: на ней произво- 
дятъ упражиен1я систематдческаго характера, выра(ктывая 



♦) Сж, стр. 41 — 43. 
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всЪ логЕчесшя и звуховал Достоивства дшацв« Стихотворная 
рЪ^^ вообще гораздо дег1е<прош, ве1'Ьдс!гр1с лравиль&остн 
сфихотворнаго ритма. Но^ эта особенность стнха я ведетъ 

ОПАТЬ КЪ Я^фаВВЛЬЕОСТЯМЪ к б»ввуо1Ю ДЯШЦИ. П|К>ВСХОДНТЪ 

дно главвнмъ образомъ отъ стнкогворяаго ^тавт&. 'Бшо не 
мало споров'в о токъ: нужно дн давать чувствовать стикъ* 
д^ш пЬтъ? Не С1^Ьдувтъ д1^лать ивъ стиха однообразнаго 

ч 

довторев1я ритнншскйхъ К0к1ебан13[) но не ну^ашо^. также 
обезцвЪчнвать стихотворную р'Ьчь. Правидьннй н прхатнвй 
рнтмъ стиха самъ собою сдшпенъ уху, н нечего стараться 
1 о томъ, чтобы его акцентуировать. Но бы ло бн нед^ностью: 
совс^мъ изгладить этотъ ритмъ, детому что еодвбъ повтъ не 
жедалъ употреблять въ данном'ь случае ритмическую р^чь, 
онъ выбралъ бы прозаическую форму. При исподне^ш стиха 
надо прежде всего удерживаться отъ тавъ называемаго 
«свандировашя» т. е. отъ унышлеинаго подчервиван1Я ети* 
хотворнаго такта. Это скаидироваше полезно только при 
первоначальномъ знакомстве съ различными видами сти- 
хосложешя. Стихи надо произносить, придерживаясь тЬхъ 
же самыхъ правилъ, вак1я соблюдаются при тонированц| прозы, 
не заботясь отомъ: будетъ или.нЪтъ замЪтенъ стихотвор- 
ный разм^ръ. Ритму надо уд-Ьдять должиое.м^сто, но никакъ 
не подчиняться ему. Ни въ вакомъ случае нельзя пользо- 
ваться концами стиховъ для прес^Ьчешд р'Ьчв; будутъ дж 
они риомованы или не риемованы. Отъ этой дурной привычки, 
общей всЬмъ исподнителямъ, можетъ отучить выраб(]|;гва ло* 
гячесваго акцента, у потреблеше паузъ там;ь, гд'Ь происходитъ 
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остановка въ течети р^чи или гдЪ она получаетъ другой 
оттЪнокъ. Отбивать риемы — не значвтъ вовсе выставлять 
ритмъ стиха. Риема есть лишь уврашеше, отъ котораго 
размерь вовсе ие зависитъ. 9та неосмысленная привычка 
производить всего больше монотонности впечатл-Ьтя. И тотъ 
только будетъ умЪть разнообразить выполнете стиха, кто 
въ прозаической р4чи достигнетъ искусства правильнаго и 
художественнаго тонированы. Стихъ -^ самая разработанная 
изящная форма языка и исполленГе его, важуш.ееся сперва 
гораздо легче исполнеюя прозы, завершаетъ собою декла- 
мащю актера, какъ высшШ художественной моментъ, въ ко- 
торомъ всякая неточность и недодуманность, всякое нару- 
шенхе благозвуч1я и гармоши^ всякое разногласхе съ душев- 
нымъ состоянхемъ, облеченномъ въ рЬчь, сказываются го- 
раздо р^зче, несравненно сильнее зад']^ваютъ эстетическ1я 
ощущешя слушателей. 



• 



ГЛАВА XI. • 



Особенности эпвческаго^ лиричеокаго и драматичесваго тона. — 

Совокупность девлаыащн. 

Дикщя, соотв-Ьтствующая ризличнымъ Формамъ эпической р1Ьчи.— От- 
четъ или докладъ. — Разсказъ въ тФсномъ смысл1Ь. — Опиеанхе. — 
Изображеше . — Роль пов'Ьствовательнаго элемента въ нов'Ьйшемъ ре- 
пертуарФ.— ОттЪнки лиричеокаго выражен1я. ^ Трудность иодведен1я 
лиричеекаго тона пЬдъ общ1я правила. — Драматическ1Й тонъ въ тЪс- 

1 

штъ смысле. — Комическая дикц1я и тонъ. — Разговорный тонъ. — 

Значеше слова сдекламащя». 



Въ сценичесвомъ лсполнешн лвллется необходимость ху- 
дожественной выработки всЪхъ трехъ видовъ дикцш: повЪ- 
ствовательной, лирической и драматической. Хотл чисто эпи- 
чес$1й строй и чуждъ драм%; но «ъ каждое драматическое 
произведете эпосъ и лирика входятъ, . какъ составння части 
Обособляется же эпосъ тогда, когда действующее лицо со* 
общаетъ что-нибудь случившееся внЪ его индивидуальной 
жизни, и при томъ законченное. Так1я . сообщен1Я могутъ 
бнть весьма разнообразнаго характера: отчетъ или докладъ, 
разсказъ, описаше, изображенхе. Самая простая форма пе- 
редачи совершившагося — отчетъ . или докладъ. Онъ держится 
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всждочнтельво за фавтя, бевъ равмсвеи!^ првчинъ в беаъ м* 
квхь^лвбо соббршщ^тА' Двкщд, соотвАтствующад ему, бу- 
детъ вхАть сцовойвый в овредЬдеввнД товъ, отчотлввость, 
умкреввую свлу това, обусдовлеввую, всвлючвтельво, веоб- 
ходвхостью того влв вваго даапозова. Нввавъ ве слАдуехъ 
оставлять саокойваго това, что одва]1оакь обыввовевво ва- 
рушаетсв большввствомъ всволввтелей, вевстатв вводащвхъ 
свое лвчвое одушевлев]е въ строй рЪчв. Отъ отчета отлв- 
чаетсв разсвавъ въ тЪсвохъ сиысл^^ слова. Овъ веогравв- 
чввается, ^сакъ отчетъ, в9Л0«ев1енъ отд'Ьльвыхъ, воротквхъ 
фавтовъ; во вбвраетъ въ себя ц^Ы1й рядъ собнт1й, грувви- 
рующвдсд въ бодЪе влв вев^е длвввую всторш. Разсвавъ 
вм^етъ разлвчвыд стувевв всволневЁя. Еогда овъ еще очевь 
блвзовъ въ отчету, дввщя должва держаться саокойваго 
това. Но когда разсвавъ вмЪетъ ц^Ьлью: водЪйствовать ва 
вообраакев1е слушателей, в еслв врв тоиъ вдобавовъ, раз- 
сващвкъ бнлъ очеввдцеиъ провзшествЕЯ» товъ делается жв- 
В!Ье, вотову что разсващвву нужво возбудить въ слушате- 
ляхъ тав1я ощущев]я^ чрезъ которыя овъ самъ прошелъ. И 

ч&мь короче въ воэтвчесвохъ разсказ-б фразы в верюда, 

« 

тйнъ ожввлевв^е должев!^ делаться товъ дикц1в. Опвсаще, 
когда ово касается тольво простнхъ вв^швостей,- доволь* 
ствуется свовойвншь товохъ отчета. Но какъ тольво они- 
свваются как1я-ввбудь дМств1я, тонъ должевъ ожввляться. 
Ивобравиипе-же заввмается отд^^вшга собнт1Янв в д^Ьй- 
СТВ1Я11В во всЪхъ вхъ вельчвйшвхъ подробвостяхъ, почеву 
ово ооставдяетъ ввсвгую, жввййшую стувевь разсказа. Когда 
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разсващйвь хочеть €д1^аФь особенж) ярвями* образа, 8а»я« 
занные въ происшествш, излагаемомъ вм%^) объ вводить дра- 
матичесвую форму' и. сообраввйтя с^ ёж^ тж^кветя тона. 
Вс4 ступени пов*€Твован1я мбгутъ омуттом въ одной и 
той же рЪчи. Разсваз^, изображение * и 'б11неавЁ& могутъ ех^ 
довать одно за другв;мъ н вызывать разЁообраз1е иЁП?онац1и. 

Въ нов^йшемъ репертуаре повЪствбвател^нй ^^лемеятг 

■ • 

играетъ довольно видную роль, не въ форм* длиивнхъ раз- 
сказовъ и описашй, кавтя употребляла фрайцувсвая траге- 
Д1я; но во множестве отд'Ьльнахъ оМсанШ и *сообш,ешй, 
вставленныхъ въ дхалогъ и всего чаще служаш;(1КЪ - вавядв% 
тгьесы и разъяснен1ю пружинь иктрягй. Разсказывать жвво 
и образно ум']^ютъ * очень немногхе нспол^йт^лй, даже изъ 
самыхъ опытныхъ. Они впадаютъ обакновенно въ дв^Ёрай- 
ностн: или'чнтаютъ монотоннымъ годосоиъ, или же влага.- 
ютъ черезчуръ много субъевтивнаго одушевлен1я. Разсвазъ 
долженъ им'Ьть эпичесв1й фонъ, т. е. выставлять д'Ьло въ 
совершенно объевтивныхъ красвахъ. Иззи^нешя тона должны 
следовать за нзмЪнешемъ содвржатя, а йе за расположе- 
шемъ духа разсващива. Исвлючен1е будутъ составлять толеьво 
т^ случая, вогда разсвазъ долженъ производить въ саиомъ 
разсващивЪ тк или иныя душевннд сосхояшя. 

Лиршва завлючаетъ въ.себ'Ь вЛ мотива диянваъ.ощуще* 
тй, страстей и умотвенныхъ восп]^1ят1й, почему она^ л оосяа- 
вляетъ глав^йппй ввладъ драмы. ДНМсття "нелошЬм ^ске* 
вавпгь изъ.сго внутреннихъ 110бужден1й л аффевтовъу а. эти 
добуждешя и аффевтн свашваюхся,. важдакй раш^.вь. оообен«- 
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нонъ тон'Ь. Челов^чесшй годосъ икЪетъ своеобразвое В1фа« 
жек1е (тэнбръ или окрашиваше тона) для хаасдаш чувсзша; 
Эти оттенки пша необычайно, равнообразниг. ВсакШ раавв- 
той чехов^въ узнаетъ, когда вто-вибудь говоритъ; радостно, 
горько, иасм'Ёшливо, ядошто, охкррвенао, ка&ризно, равно* 
душно, дерзко, гордо, натднутОу удивленно, серьезно, съ чув^ 
отвонъ достоинства, тор^кествендо, строго, таинственно, грубо, 
р^зво, своенравно, браньчнво, высоко^н^рно, безъобидно, 
кротко, грозно, пр^осительно, слезливо, по -детски, повели* 
тельно, безстыдно, требовательно и т. д. И каждый изъ 
этихъ оттЪнковъ должеиъ быть еще изм^ненъ, смотря но 

« 

характеру дМствующаго лица. Сдособность лиричесааго выг 
ражен1я — прирождена человеку, но всетаки . необходимо 
практическое изучеше отт'Ьнковъ тона. Мы видижъ въ дЫ* 

I 

ствительной жизни, что люди не могуть придавать вЪрнаго 
выражен1д различнымъ монентамъ своей душевной жизни и 
мешаются, когда сильно возбуждены* Актеръ .всожетъ тоже 
оказаться несостоятельнымъ в:)^ произвольномъ унравлен1и 
голосовыхъ отт^нковъ. Лирическ1й тонъ нельзя подвести 
подъ обнця правила. Онъ слЦуетъ усилешю и рслаб^вашю 
вцутревняго ощущенк. . Вся область такъ называевшхъ 
чувствъ распадается эилирически на два больщихъ отд^^а^: 
пр^атщкхъ и непр1ятныхъ ощущен1Й. Въ отд^лЬ непр!ятн|Б|хъ 
ощущенШ стоять т'киесныя страдан1я, выражающхяся, во вэдо-. 
хахъ, , стонахъ, кривахъ. Эти звуки не принадлежать соб- 
отвенно къ художественнону выполнешю, лирической рЪчи. 
Ц^ дущевдая скррбь^. та|(ъ. часто всзррЬчающаяс^! ср^д^ сде^ 



нвиесквхъ мотивовъ, нуждается въ своеобраавох'Ь лч)в%. Глу» 
бохая скорбь н&1а. Слезы дЪлаютъ ее мягче. Эти два вида 
опять-таки не отно1Сятея прямо къ лирическому тону. Только 
посл1 слезъ являются слова, а вм^т^ съ ними и вараже- 
те дикщи. Олова скорби сворке всего получают^ форму аса- 
лобн. Жа;лоба им^етъ медленный тэмоъ, отдельный слова 

ч 

выговариваются продолжительно, товъ — глухъ и сила его 
ум^Ьрена; Голосъ напираётъ особенно на гласный, переходя 
почти въ п'Ьте. Иногда тонъ дрояштъ. на продолженныгь 
гласныхъ. Вообще-же тонъ жалобы долженъ исходить изъ 
глубины груди, и смотря по различнымъ степенямъ скорби, 
являются мягше или горяч1е оттенки тона. Усиливаясь, жа* 
лоба переходитъ въ отчаянный т№ъ, который превращаетъ 
глух1е звуки въ звонк1е, мягше въ р^^ше и спокойные въ 
оживленные. Древше гораздо неистовее вы][)ажали свою ду* 
• шевную скорбь, ч-Ьмъ люди нашей эпохи, и известная сдер- 
жанность никогда не м^шаетъ на сценЬ. Яростный взрывъ 
страсти лишаетъ человека всего челов-бческаго и переходитъвъ 
животненность, трудно согласимую съ требоватями изящнаго* 
Скорбь должна естественно усиливаться, и если при этомъ чело* 
в^къ подавляетъ ее, внутренняя борьба сейчасъ же отражается 
на тон^. Досада и гн^въ родственны со скорбью: кромЪ кри- 
ковъ, ворчатя и другихъ проявлен1й темперамента, въ тон& 
является усилете и резкость, а въ ритм'Ь быстрота. Раз- 
личные виды грустнаго настроен1я, а также злостное чув* 
ство въ различныхъ его оттЪнвахъ, проявляются отчасти въ 
с^фаство-замедленноиъ, отчасти въсвльио-ускореннемъ тэмоЪ, 
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п поди|1Т1е11ъ ж 7силен]е11ъ тона. Прштныя чувства, начвиав 
еь веселости, даютъ тэибру голоса ивгсость, легкость и жи- 
вость, уиЪраютъ высоту его тона и оживляютъ общее двн* 
жеше рЪчи. Бъ пр1дтвниъ чувствакъ принадлежитъ и лю* 
бовь, играющая первенствующую роль въ лирике. Вырааве- 
ше, всего бол^ соответствующее любви, есть нежность, ежа* 
швающаяся въ чистотЬ, ясности, ждгвости итеплотЪ тона 
съ частыми М0ДУЛЯЦ1ЯМИ. Съ н%жност1Ю свявана задушев- 
ность. Она сказывается въ ул^ренномъ звувЪ н въ продол- 
женвыхъ гласннхъ. Родственный съ любовью чувства: со- 
етрадан1е, жалость и т. п. достигаютъ трогательнаго выра- 
жен1Я, въ которомъ тонъ особенно няговъ, гласный удлин- 
ены и ритнъ ум^ренъ. 

ЛирическШ товъ-- пробный камень прирожденной чувстви- 
тельности актера; но онъ-то всего больше и вводитъ испол- 
иителей въ аффектацхю или придаетъ всей ихъ дикцш слиш- 
вомъ восторженный, нервный и плаксивый оттЬнокъ. Мнопя 
современный актрисы злоупотребляютъ излишнимъ лиризмомъ, 
который находится въ грубомъ противор']Ьч1И съ харавтеромъ 
современнаго репертуара. 

Трудно сразу определить: что составляетъ особенности 
драматичесхаго тона, въ т^снонъ смысле слова. Всякую рЪчь, 
вложенную авторомъ въ уста д^йствующаго лица, можно раз- 
ложить на лирическхе и эпичесше элементы. Но самостоя- 
тельность драматичесхаго исполнетя не подлежитъ ни ма- 
лейшему, сомненш. Оно вбираетъ въ себя оба предыдущхе 
элемента поэзши переработываёть ихъ при помощи жести- 
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кудмпци и какрБЯ. Дра1сатвче<Ж1й тояъ соетдитс, гЛ&ввнхъ 
образомъ, въ нахоакденш т^хгь отт^яковъ дикцхи, которые 
всего бол^е сооткбтстэуютъ совокупности физ1ологи^еской 
натуры и дуясевникъ • свойствъ человека, участвующаго ^е^ 
д4йств1и* Эго будетъ синтетотесЕШ тон* по преимуще- 

* 

етву, требующШ такой -же искредности и силы, какъ дири* 
чесЕое выражеше И'Фако1'о-же объективизма, какъ дничесш! 
тонъ. Ни одна интонац1я не должна быть отделяема отъ 
мимической игры и въ каждой долженъ быть елышеиъ'эле^ 
ментъ д-ЬйстЕхл.» Разнообразхе оттЬнковъ соотв^тству^тъ, 
въдрамати^ескомъ тон'Ь, не перем'^^намъ душеваыхъ настрое^ 

щй, а изображен1ямъ конкретныхъ личностей, со вс^ми ихъ 
характерными особенностями. Самоа большое развитхе дра-» 
матическаго тона необходимо им^ть исполнителямъ ц'Ьлыхъ 
драматичеркихъ произведешй. Это искусство составляетъ 
спедхальность, не относлщуюоя прямо къ сцен^; но каждому 
актеру сл']^дуетъ быть такимъ драматическимъ чтецомъ, если 
не ддя того, чтобы являться въ этомь качестве передъ зри - 
телями, то для того, чтобы упражнять свою способность: да* 
ходить самый разнородный интонацхи и придавать ими свое- 
образное обличье отд']Ьльнымъ персонажамъ п1есц. 

Все, что относится къ- серьезной сторон*]^ жизни принадле^ 
житъ къ обдасти лирики; и въ сценическомъ дМствхи л«ри<< 
ческ1й то^ъ допрлняется соответственной жестикуллщей. 
Гораздо независимее отълирлди сфера комическаго изобра- 
жен1я, нуждающаяся, въ особенномъ тоне. Комическая дик- 
щя не вмадывается въ о^редеденныя правила. Возбуждать 
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см^xъ — особецнооть талашги в'Ькоторнхъ -тошько дюдей. 
См-Ёхотвориня интонацш совершенно су.бъектнвнн, по^му и 
ускользаютъ отъ точнаго описанш. И весьна 9ф|рно обл^зца- 
чаютъ способность комическихъ , интонап;1б и аестовь^ одо- 
воиъ «кожнчесЕюй жилы» — «^дз 4Н)Щ]са». Она должна бать 
прнрождена и состоять гораздо больше въ личныхъ особен- 
иостахъ натуры, ч^нъ въ творче^комъ таланте. Коивкн 
обыкновенно прсизводятъ смехотворные эффекты: передрав* 
ннващемъ другпхъ выговоровъ и ди|щш, черезъ чуръ тлгу*- 
чимъ или черезъ-чуръ бнстрымъ тэ]спо|1ъ рЪчн» дожнешъ 
одушевлен1емъ, вставлен1емъ разныхъ односложныхъ звуковъ 
и т. н. Все это не поддается, теоретическому опред'Ьлешю. 
Еомичесшй тонъ представляетъ собою противоположность 
тому паеосу, которые является при серьезномъ . отношешн 
къ моментамъ челов'^^ческой живни^ входящимъ .въ эпосъ н 
лирику. Средину уежду ними составляетъ обыкновенный раз- 
говорный тонъ, им']^ющ1й большое примкнете въ современ- 
номъ репертуаре. Разговор иый тонъ на сцене не можетъ 
удаляться отъ правды; но ему не сл^дуеть также вдаваться 
безъ нужды въ трив1альную обцденность. Неточности и не- 
брежности выговора и ДИКЦ1И, на которня въ жизни не обра- 
щаютъ внимав1я,на сцене непр1ятно задераютъ, потому что 
зритель всегда больше возбужденъ, чемъ простой собесед^ 
никъ. Съ другой стороны не долженъ разговорный тонъ пе- 
реходить въ однообразную интонащю, показывающую, что 
актеръ читаетъ, а не говорить. Оттенки раяговорнаго тона 
могутъ быть весьма разнообразны; но они колеблются между 
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главными четырьмя моментами тона: ясностью, легкостью, 

спокойствхемъ и оживлетемъ. 

Въ завлючеше этой главы мы вернемся въ общему загла- 

# 
В1Ю, поставленному нами надъ вс^мъ отдЪломъ голосоваго 

выражетя. ОтдЪлъ названъ: <Девламац1я>^ Подъ этимъ ело- 
вомъ нужно разуметь всю совокупность художественныхъ 
прхемовъ, съ помощьф которыхъ вырабатывается сцениче* 
свая ДИВЦ1Я. Слово зто получило въ сожад^шю и отрица- 
тельное значен1е, равносильное лживому аффектированному 
тону, напыщенйой манере произносить прозу и стихи. Но 
самое слово не виновато въ томъ, что чтецы и актеры безъ 
таланту и съ дурнымъ вкусомъ называютъ декламащей свою 
неосмысленную рутину. Другаго, бол4е подходящаго слова 
для обозналешя совокупности голосоваго выражетя еще не 
найдено, да и н^тъ никакой серьезной надобности отыски- 
вать его. Не сл^дуетъ только придавать ему слишвомъ ши- 
ров1Й смыслъ и разуметь подъ нилаъ, кром'Ь художественной 
дикцш, и всю область мимики и жестику лящи. На француз* 
скомъ язык% есть слово, обозначающее всю совокупность 
сценическаго исполнешя. Это— слово сасИоп». По русски его 

» 

надо перевести <д'Ьйств1е>. Но хотя оно и ясно выражаетъ 
мысль, нельзя однавожь употреблять его безъ комиеитарЕй, 
что въ теоретическомъ изложен1и — неудобно. 



тип ТЕАТРАЛЬНАГО ИСКУССТВА. 



— %- - -.- V ■ 



^ и 



• • • 



ГЛАВА ХП 



РУК0В0Д1.Ш1Й ПРБ|ВДВПЪ СЦВНИЧЕСКАГО . ТВОР^СТВА. — ИДВАДИЗМЪ 

И НАУЧНАЯ ПРАВДА. 

- . ' . ' :' 

» 

Каквхъ вачалъ держаться актеру? — Хета^иавка доктора Ретч^ра* — 
Непригодцост^ ,алр1орв^€сквхъ оёлояен<й* -ч* Фна1а'10сичеевая правда 

т т 

и ея оред'Ьлы. — Установка взгляда на, сущность тес^тральнаго вскус- 
ства.— Безусловная ваяноеть научной правды.— Самобытное значенхе 

искусства вообще. 



■ Все то, что появлялось, до сяхъ доръ, въ печали, о сце- 
ничесЕОмъ творчестве ножетъ служить матерааложъ для фн** 
лоссфско-эстеначескаго синтеда только въ тавонъ случае, 
ееля В8лть для уш)рлдачев1я всего этого матерхала вавой- 
нвбудь> оевоввый ружо11едя]Ц)й врввцввъ. Въновишей дра- 
матургической литературе теоретичесвииъ обобп](втеле]|ъ 
те$к^ад^ваго.' искусства явился д^ръ Рехчеръ, .'о вевгЬ во- 
1гораго иы упоминаемъ вовведенш* Не аелая:ня€воль&овда* 
ваться въ полеиичесв1й тонъ, . мы не могли не взять вянги 
Ретчера за предметъ того анализа, воторый долженъ разъ- 
яснить сценичесБОму художниву: вавпхъ началъ и взгля^овъ 
разумнее держаться ;^ с^^ худоавествеяной. дедтедьности? 

14 
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Въ особомъ этюд'Ь указали ыы на то, какъ сценическая 
критика, въ лиц'Ь Ретчера, не двинулась на пользу акте- 
ровЪ) въ течеши цЪлыхъ ста л^тъ, т. е. со времени Лес- 
синга, противопоставленнаго нами новейшему немецкому 
теоретику *). 

Что ставятъ теоретики въ род'Ь Ретчера «раеугольннмъ 
камнемъ худозкественнаго самосознатя актера? Предвзятый 
иета^взнческ1й ндеалъ, который вн^аботанъ не онытнимъ, 
а дхалектическимъ путемъ. Так1е теоретики говорятъ ак- 
тераш: 

сДухъ чвловФче<яе1й* стремится, въ сяду нрясущаго ему 
идеальнаго начала, сбросить съ себя все случайное и про- 
явить свое общее содержаше. Йоэтому, сценическШ худож- 
никъ долженъ выражать, въ своей пгр'Ь, духовную сущность 
человека, помимо какихъ бы то ни было антрооологическихъ 
соображешб. Все должно быть» въ его исполневш, подчи- 
нено безпдотному идеалу». 

И, чтобы такое фо]1мул0роватае не Iюказа^к>сь годослов* 
нымъ, мы приведемъ несколько нояожетйязъ погягн д-ра Рбт- 
* чера, излагая ихъ языкомъ удобФворммямь. Возьмемъ мть 
такое полоэкен1е: 

«Идеальность есть худржественоюе ввражев1е дуяошаго 
содвржая1я ч;елов^ческой натуры». 

Или: 



*) См, статью': «Эфравмъ Лесс«нгь я д-ръ Ротчеръ, какъ жритикя 
сце1^вчесжоЙ игры» «РуссвШ В*Ьствахъ», и»! 1вб7 г. 
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«Со9еташе ямада еь авшенявю правдою вовмоято ляшь 
тм^да^ пгда худаиитп. авЛяетъ въ своемъ ясполея1я по- 
стоявиое вшшявое пронвкяояе«1е впяъ двухъ элеяеятавъ», 

Ижя: 

«Искусства есть ]1ронихнов§Я1е оФщаго кядявядуалБнияпц 
пря шмъ шмцкык ху дданмю проводить первое для впра-- 
ашш явднвидуашяаго, а поелАдяее воавшймтъ до обнару* 
аиива всеебщаю* Жввиянно и шиьно искусство лишь та* 
вяя!!ь явобразиеяшшяъ драцессомь, ябо яосредствояъ его, 
оно, въ каждое ягновеше, ядеально и характерно, много* 
знаттедьво и своеобравво». * 

Мы яопш бн сделать еще сто цвтатъ въ тавомъ вкусА; во 
довольно я втвхъ. Что^яе, спрашиваеяъ]га,и8влечетъ ивъ нихъ 
еценячеошй . худоаввякъ? Какое ифрндо дается ему для ояре- 

дЬлеяи раауянцхъ и цфдесообрааннхъ врёеяовъ его ясхус* 
ства? Ояъ я дорадть-то такую даялектику яоветъ ляшь въ 
тояъ случае, если анакоиъ еъ ц^оов^сомъ н^кяецкаго мета* 
фнав^юскаго мцшдеяк. И кь втонъ 1щщл1к ояъ аасвн;^^- 
тельств^гетъ только тотъ фактъ, что ядеаляеть — теоретивъ 
остался в^ренъ своямъ гегеяьяяскинь или ияяяъ идеямъ. 
Но его безяохощвость останеСЬя все таяве саяая. 

Ми во Аухаемъ входцть зд^ь въ фялософсвай аяаля8ъвЪр- 
ности или нев^яостя.такъназнваеяято «даалектичесваго» 
процесса яышлен1д. Мн заявлявмъ ляшьиоляую н^ригодность 
апрюрячесвихъ полояюнШ ядеаливма въ, д^^Ь театрал ьнаго 
искусства. То, что не жожятъ бнть увазаво осязательнняъ 
обра8омъ,.ва что нельзя достшять художнику ояред^^^ен- 
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фр1адн,.и должно бить вэтонтш).' Мы шмк1!Ь, чм ц^цеё(т 
сценяческаго творчбСФэа сос1Хмепзъ иоь внрабспка юрсм* 
тельннхъ движешй въ тЪсномъ смысле (Ш)ва т. е. яеести- 

ВуД|[ЩИ и МИ11ИКН» 11аг11№раб01Ш1 ДИВЩЯ. В)1Т0На, щвонёдъ 

жд^ сочеташа отд'Ьльи]Б1хъ внражажшяжх'Ь' ф»^ъ 1Ш вз* • 
вЪстнову взучещюку тивуу ша в соожавшшгь Ф1юр^ееФВ0 
харавт^ровъ. Во вс«мъ дтсогь продеосЬ тольпо. ваблХ)Д01^ 
и оцыта могутэь| дать осдэаагедьнве ревтошмт. Вообраэтлге 
ВЦ сьб^ чедов^ва^ ролова воюрага {«бита полаашшмадга- 
левтпчесваго идеализма безъ всдвой швовн^ вътохъяапра*' 
влен1и, вавое нами с^чаоъ нав^^чено. 11рк> самкшь. блвста- 
тедьвыхъ црвраа1^денвврс» свосо^остдхь онъ^ съ> нерваго*же 
ша1?а, удади!1!€в отъ авввой оравдн потому, ч!Го для В)его 
идеальвый дрвкцвоъ будетъ выше воввретва^о фама в дол- 
женъ, въ силу его в^Ьровашя, повести его въ^ л^анозсу ввёсо- 
вому творчеству. Но есдв даже я одвовремевно съ %ыра<;; 

* • 

ботвоб выраввтедьннхь средстаъ , сцеви^9есв1й художвяв^ 
вдастсд въ обобщев1Д кетафизичееваго ха^в^ера в: будетъ 

9 

ставить ихъ вцше 4»втовъ, добнтыхъ опвтомъ в яаблюде- 
шемъ, онъ не вн^тоя ииво^да взъ- протвво^^Ьч1й между 
иетодоиъ, дрисущимъ всявону точному зиан1Ю й хншлев1емъ 
«аргшп». Несовершевство пр1емовъ набоаоДешя и овнта в 
относител^наа бедность <ваучввсъ фавтовъ не отнямаютъ 
возможноотв вдтв* въ, сцевичесвокъ таорчествА, тЬжь пу« 
темъ, воторнй даетъ врочвне яомжиФельнне результат^!. 
Пусвай важдцй автеръ обслйдуета связь, сущес^вуюв^ую 
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между т^нн №н< ивнисв душввнвкя сбс1Ч>ян1яин и ивобрк- 
зжтедм№ги цря^вшши, прошзфодащшш - ^^лжнбгй эффевгь 
на зрвуемй^и онъ.вркдегь §№ 7б1»дек1ю вф *го1г&, ч^^^онв- 
шкоА 1иф10|^№еСЕ1Й врввщшъ не дает^ ему, раньше опыта, 
д9лашаго худоакественцаи) м^фила я что исЪ иояоженхя^деа- 
лизна равбнваютоя въдаш(охъ слсучай о невозможность осно- 
вать мл^ъ на ]|(ОШфетяях% фавтахъ сценнчевкой пра&тивн. 

Предввдвгея на $фо такое возражете: въ художествен- 
номЪ нроцеесЬ внваюь нельзя держаться одной физюлогн- 
ческой правды уже потому, что* сценичесЕШ артиетъ дол- 
жевг цложвть въ со9дан1е зшваго лица |шожество бытовыхъ 
и нравств|е9вртъ чертъ, воторыя нельзя привести въ пря- 
.мую зав9С|1мость. охъ чисто-ф^зшогичесвяхъ момеитов«. 
Нв|сако& другъ нодоа^ител1р(Наго, медода и не отанетъ утверж- 
датьу что ште^у доет1^очно чисхо-ф]шо40гнчвсБой точки 
д^1т& :На С90е искусство. Ню вдеть* ли р^^чь объ оа^р^&ль^ 

■ 

* 

днх^ даразцтельныхъ. движ№1яхъ иди объ нввфетннхъ бн- 
тОвыхъ чертахъ кон&ретщ^го ха|1аюера, сдеиичесщй худож- 
ннкъ но^тъ отдать се$^ от^етъ, если не строго научно, 
то ^ 9ми9ричес9и, въ хаждехъ движеюи и въ каждой чериА. 
Оцъ увцдих|Ьк|: дао. е1су нельзя удалиться отъ ивв^^стной ееовв- 
. отэецнд)|1 н/^руц,;КОРДа дДло. идетъ о внраштельннхъ да^- 
жшяхъ,. вфхьзя «е изучит<ь каждаго бнггового штриха, когда 
есть надоббобть въ создавш конвретваго характера. Такой 
совш1,тельр|Ц1 путь творчества разовьетъ въ .немъ . уксфьей- 
инй аиадижь и, нахкнувщись ш. : кавую-либудь ; фразу идеа- 
листа-теоретика, ошь «сойча(Ягже ]юиу|№твувтъ ея' дрштюдьг 
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ность. ГдЪ 7 него крнтерШ дхя сужхетя о томъ: ирам шля 
вАть идеюист^ утверждяд, ^пю въ пор<1еет]|Ъ д?х% дол- 
щешъ бн7ь очшцеоъ отъ вс^ъ ежрпЛвыхь обожочех%? Гд4Ь 
н въ чемъ увядвтъ овъ этотъ духъ шЛ гЬх% обомчекъ, въ 
воторщъ заиюшетса вед суть театральнаго ясхусства? Здо- 
ровнй умъ, не шмюм&нвнй иешфнзнкой, иАя опцтннм'^ пу- 
тень, укрЪпнтсн въ безусловной необходимости искать въ 
научнонъ фавт^^, или, но ^ крайне нЪр*Ь, въ непосредствен* 
номъ опнт^Ь, почвы дли свовхъ ближайшнхъ и далвнМшнхъ 
обобщешй. 
Всего легче июршгнть взгляды, и художника, я публики 

на изв^Ьстную область искусства, ватеннивъ Въ тлазахъ ихъ 
настодщхе признаки и атрибута этой области. Такъ напри- 
хйръ, въ живопись ^ патетику начали вводить литератур- 
ные пр1е]ш и, внЪсто ТОГО; чтобы творить, такъ сказать, 

чжульптурно или живописно, задавали себЪ чисто-ин1?елли- 

» 

геитння задачи. Точно тоже можетъ быть* и еъ театраль- 
шшъ искусствомъ, если во взглядахъ на него отрешатся 
отъ его настоящей почвы н пр1емовъ. Безплотно автеръ д%й- 

ствовать не можскгъ. Онъ жестнкулируетъ и говорите. Его 

« 

творчество не ныслнмо вн^ этихъ двухъ, совершенно кон- 
к|мггныхъ, внрази^^ельйыхъ сферъ.' Баждая изъ нихъ тре- 
^буеIъ ивучетя не обще-литературнымъ или кетафизическииъ 
нузенъ, а путежь яеоосредсФв^вЕваго набл1>дея1я н опыта. 
Аб втихъ двукъ сферахъ далеко не все еще научно ЬбслЪ'* 
дошшо^ н . оценичевий художнивъ, получивши надлежащее 
о(^ривкша|пе, очень хвроша га&№Ь| что •1^Ъ'болЕШинствй сво* 



т« е. вграть саобрвяЛл тФжь ип иянхъ вршнгашмЪ) добв* 
ш» лоер;даш«ъ шйЬщнк, »» 1фн «тснгь м «п»»а« 
себЪ. додваго науошго ОФ«ет «в м1 смея, хажая суще» 
сптеп.хежяу осихнчееявяк (юсто11в1яхя г тфлесноб «итыо 
0|^аяя8ма, в дааве вь тоюь, кака свеетя !М1 ял явое дев- 
ичееяое фвдев1е хъ гвотаому ваучвову фавту. Еолв овопв», 
то вав&-яБ8 коаветФ сщвввчесвШ художвввъ возвашгь себ^к 
кав1я-швбудь обврв. беаусямввя шиюавтЬя? И съ вавою ра* 
вумвою цЪдью настровп овъ оебб афоризвовъ? Еву Я8* 
в^^епо, что ваяцрй довь ноавбп врявмт съ собою новый 
научввД фавтъ, ввдовм^шяювМй ФвО{>еФичбс1Б1Я сообрав9^в1я. 
Од^Ьдул'^же вутв оннтюву, ояъ вявогда яе будетъ ярявуд-^ 
девъ сжягать свов ворабдя. Что-бы наука не отврнда, (шъ 

Ш^106ЩП% это КЬ СуИВй СВОИХЪ Я0Л0«И9еДЬВ11Х*Ь 8&а^ я 

сд&1ае1ъ евюе *верче«!гяо еще созваФельй^. 

Ни вь ва!вояъ вевуссгай ве 1!ребу]бФСя ^-авого строгаго оо* 
бдшданш науи#й праюда:, вав^ь в« сцвнячеевовъ. Въ немъ 
услмйшоеть ве В1ф»ет1ь ташавой роли» воФову что объевтъ 
его ашвФоН чежеЛвь^ ваатвй' въ оовершеяво ковврепше тт* 
щяят своего бита, ввраягеивне чувствеквр. В жь а(иваявся> 
и. вь ваяиш ест&' бмав» усдоввоетв^ болмвв претвоха, со 
еагоровв худаввпакв. Въ такшиь^яе ^трлеяшхь^ вахъ жухвва 
вз.В]»ят«в#$фа, шодв» п отс^теше .объев^щ соадиАваго 
аи»Щ|Х). в. подвое /191|1В№аапо.ув^ввос1№, ^Яивая овобаданро^г 
являть свое эстетвчесвое чувство въ т^хъ вдн ннихъ фор- 
вахъ. Въ сцевнч1б€В0В1^..шор1!еш^ ндас^есвая влишояяс- 
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нал щрщящл—тояыю 1ЦЩД9е>р&в хъ дадьнкВ1йв& вр^Адф, ара 
Ц90бр9дкешй 1а«)р!Ьва д» дМетв». Но С9ф(1п>а саблюдевЕе 
тщтЛ щвлщ ле должно шаое : -ввсти 1шкаю1{ф^ хухок*- 

1 

няка Бь ехрицанШ) саг1|<1С!Б0&1»лшаго вшшгер! 11ав;;ес1ша. во^ 
фщд^.Шь соврененнАШь обобщвквлей >въг облаета взлщсгага 
зяорчеегва, нн ваходвкъ. ю ТэкЬ порвнаш- защ^ТЕШКА о^ 
ганиневкой свдза зншя съ исвуеегаомг; но сшгь^ж? авхпмл 
поолЪдоватвдьЕнмгь и7б!Ь|вдеШ1и]1% Тв'юовятехекъ налноД са- 
мортоательвоста н мароваго значешя- а<»е111Ф9Сво& дЪшкельно" 
ста ^еЛов'Ью % Белв ведьзя отве9са11ь.гагоу'1ФО продушш 
асхвФвчесвай дЪя^^ешвоетд н^лав^^капродвлалксь самые еуще* 
С1!вецвне вризн^в вдолв и вад1ЮШШоетЕ> въ форзсалъ., до^ 
с!171шыхъ чувстве^очу вскщйвтхю, т^ ахимъ ощ>е^лвЕ1е11Ь 
да^слкаждой о*граслв всвусетва, .а слЪ^ваФвльно в теал^раль^ 

воуу 9{эорче«1?ву4^ настоящее мЪсто въ «{роввм'Ь! дпаю(в1в и 

* 

указывается на аа оллтт оть цпсхй^ялугпоЛ 1фзры. Кавь- 
бы сцеввчесв18 ^^удожнввъ ив «ртшолтжь . былеь. 4яз10Л0' 
щчосввхъ , позвавШ^ навъ-бы схрогд вв держаюл ошь одшН 
наго, погода, то, что оръ будетъ д^а'Е1ква1ацев&, неим^^гь 
чвето-^вауч^ой ц^лв. Щужа занинаетея цевошчвтелшо опрв* 
тгежь и устанбвл^ехъ аавововь, зюидзг т^Ьн1ц какъ вф (иоввв^ 
ческокъ творпевФвД^ кавън вообще вш шжусств^, чувс^веуно 

« 

лроавлятсея прявнавв ед«внчио1..в «абяратювхьш»^ жвзощве 
съ..аА|гЬ) чтобиотврывапк В' устяковпась шнав«|г(!!1^ДЦ Латш 
8а1|анЫ| а съ сйкв; чпбв^ вронвлвя^ >95п1е '11|мюд.авв мох»* 

ш I * ■ > Ч >| ^ II I * ■ у | I I I 4 ' 4 * X * * * > - * . 

- ^) Ож/Ш гаш«рн1&11» Гаге, р&Г'Нч'Ша1п4/1ит: : , * - - 1- 
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и нащональности, дать въ тоасе время удовлетворете со* 
вершенно особой сторон^Ь вультурнаго челов'Ька: цотребности 
въ вос11р1ЯТ1яхъ превраснаго. 

И вавъ-бн кто НЕ сиотр^лъ яа искусство, хбтя-бн даже 
съ самой грубой утилитарной точки зр'Ьшя, данная область 

§ 

творчества 1Ге нотеряетъ отъ этого своей самобнтности. Но 
художникъ, довольствуюпцйся беэдоказательннми Д1алектиче- 
свшш положениями н не желкющ1Й идти отъ факта въ обоб- 
щенш, даехъ отрицателамъ искусства самый луишй поволь 
крмать о ра'бскоЙ зависимости этой ето1КУЯ1< духовной д^ятчбль- 
ности человека отъ реальной действительности, и протестовать 
этимъ, будто*бы, противъ произвольныхъ метафизи^есвйхъ аб- 
солютовъ. Научная правда, руководящая выработкой сцени- 
ческаго художника, не пом^шаеть ему доказать своимъ твор- 
чествомъ то, что душевная жизнь отд-Ьльцыхъ существъ и 
грунпъ, не отступая отъ фи810логической и, всякой другой 
правды, является предъ зрителями, на подмосткахъ, не та- 
кою, кАвъ нъ Ёонкр^нкхъ случаяхъ вн^^ сцены. 'Ио^лько 
ч!го нринципъ наблЬодев1я н 01^^та будб1*ь 6стд:В'лёнъ кудок- 
никбм!, яа'.А4сто реальнаго ^орчества явится ^стб-субъёк* 
ФИНПМ .;№цёХМство, нисколько не знаменательное для даннаго 
кул1фурваго мбмевпра. • '. 
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ГЛАВА XIII 



ИнтЕЛлвгвщца н чувство. 

« 

Ччь состаиявтъ'оемошкм Х11^#61А0 ажтвр»? — Обычннй вагд<)|ъ. <«- 
Брш7И1а Д(дро. -* И8дожен1е его этюда «Пярадожеъ о&ь актер*».*- 
Парадохеадьна-агк теорхя Дхдро? *— Пропов^Ьдь вдохновеннаго н^тура- 
жягжл ж его- «ормула.— Доводы ватуралвстовъ. — Актерев1Й унъ. — Ив- 
тежлвгевтвые в вдохвовеввые нсполввтедв. — Првм'Ъръ Мочалова. — 
Научная правда теор1в Двдро. — Устранвн1е н'Ьвоторыхъ ведоразу- 
нФв1&. — Ваквость созвательнаго творчесваго процесса. — ПрвмЪръ 
Каратнгвва. — Вляв1в грубаго ватуралвзка ва русскую сцбау. 



Сценическому художнику необходико щытл къ (шред%- 
дендону выводу по существенному вонросг* ^то состамнет?^ 
основное качество' актера, умъ иди чувствительность? Во 
всАжъ театрах!^, считан и нашу русскую сдену, слоамнея 
уже неправильный взглядъ на первенотвующу» авт^^окуи) 
способность. Сами актеры, театральные рецензенты и учи- 
теля декламацш повтораютъ на равны^ лады, что въ сце- 
нической игр^ вдохновете, пылъ и чувствительность одни 
повволиютъ доходить до высокихъ граней творчества. Этотъ 
взгляд^ь быль, сто л^Ьтъ тому назадъ, подвергнуть крити- 



Я9 
чмвому авалву т вп»двк Дкдро: «Шфвдове» «б» оягерф», '*') 

ФрювЦи, не яюЪетевъ хжмгимъ^ хоху-бв олАд1ииига гаупть его 
шшзуетф. Пршя^тЪ) «мааенвий вь оошву эюда Дш^ф^ «шлон 

ежою рохь, 7<Ьнъ меньше владеть въ чувство. Дидро 
««лаетъ, чтИа. т» аюерй сид%л!ь холодвиК кспокоЙвяВ наблю- 
датель, вочеиу и фребуеп» о*гъ вегопродунавнос*», но вонее не 
чумкгввтельвоем, ёребуеп яевуевтва веену мдра&ап ф. е. 

ч 

охннавовую сноо»^ос1!ь в& ЕсцолзЁ^иЬ^ ъсеЛ09штвах% ха- 
раперовъ и ромй. Цйптъ рлдомъ д!алев!П1чеспше^ дово- 
дюъ, извлеченннхъ и9ь театральной прантвм и взъ ва(^ 
людешй над<ь вюнь», довазиваетъ Двдро иевоамжноЪть^ 
для авгера, чувствовать . на саножь д&[^^ все то^ что овъ 
■еиоянлеп на нодноетхахъ. Екда| бы автеръ д&йетвнтельж) 
н^кеживалъ чуветвокь еценячеше хоневты, ему никавъ иельва 
бнло ба играть два раза одну н ту же роль, бсееъ т1(мъ 
же огяемъ в усц&омь. Помому 1»терв, шъ хо%орак«ь лре- 
обладаетъ огонь, не тЛыъ нввавой рк^яосп вь нспмве*- 
В1Н« ' АвФвръ — аве игравши чЦ^Думан^^о,- послД' ваучешл че- 
лов^^всхей нрврод», еъ постоянными подрацсаМемФ вавому 
ввбудь вдеальному обр^М(у, прв воме<ци воображев{в в ва^ 
МЯТЕ будегь одввъ в тот)ИК« на воЬх^ пред«№влен1явъ, 
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.*} Сх. въ радЛй^вВ1ё1> жвдйй^яхъ сочйнев^В Ди)(р6: «Рагадохс 
ми* 1е бошШвв». ^ 



деишк^я)»' № 0АШюбрш1%^ 80 хросонаюа. ТепдотХ тЛеаъ 
у дета /ш^сФешщюВ м^ свои ворюн, >1>с|1шм>вк0,. Шгам*, 
с«()мику 1 кр9|йий. ореА'Ьхъ. Вн еднпште тй. щр звуял^ 'Ю^ 
дтае .т& же дошфващ и Ж1^(жщ и ёсдк одн^ цредсгавяеш 
раагатоа ояъ .дру1Н)го^ -то обншюйевно 1шь вш:од11.0аи1;дг 
НАГО» Р81»вЕваа своА щажпъ^ Двдро швашивабт» ва«ь. гог 
^чш* 1тт% чу»9^ьштя№яв двдв. одушкг» хоаео лат- 
р1аяо||ъ дм яастодща?а.даблюдахеш. Ведаше шэош, ажге- 
91Ы я.а<№1&ще вруд&ые Доспроизаодихеди пряродн, неомо1фя 
иа1^)^по.О90 адаре«(в бдэофдщанъ воабражешенъ, в^ран» 
^нмсдоиъ, т^ташъ тактомъ в вкусом» *- сакве нечувс^ватедаг 
ннб да^ди. Ощ. аредаю;с№ чревчурдь аюогамъ.з^ещамъ аа 
рааъ, он^ елкшкокъ иногое явучаютпь, вабдсцають н анадв- 
ааруютъ.д1а..т(я^у чхоби гдубоко лувствоааоэ». Дадра^пршто 
говоратъ, НФО есдвбъ сценачбсвхе жудсжним не была соа* 
собаа на доотодааое пратворотво, де .1^ущес|!ВОвад^о-б11 а 
всвусс^сва. Гаррваъ дрод^Ьваос^ л?04аву хеаЕду двумя додовв»- 
аама двера д в% врододавадш пата сеауддъ дацо1^ш70 про^ 
Х0ДДДФ1 досд^доаатедьно ц^д^ю ^етду душааднхз^ состбаяШ 
офъ безукдой радосфд «1^ отааад1Ж). Раш|^^ душа его мопаа 
дсп11г%19ь. ас^ дфд <щуя]^нк и. ,«адс(двит^, аъ щшоща а» 
лацохз». 'кааую хамму? Вода^а к]Ьта. Вае д1до< д^водихоа 
сл^доватедьдо въ бол^е иди менЪе обманчивой грим^сЬ, 
смотра ротому Гюрдкъ дЬдае^;^^ ее ада д^тъ. Ц1Ьшд^ ря- 
домъ житейсвикъ щ1блюденШ старается' Дид1>о внаавить ту 
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■епгоу, т чежп^^пц въ мяй^ ж8«&1ю тор1Г или МЁо1-бн 
■вбнло СИЛЬВОЙ страсти, ве «ь сосфМв^в в10Хняться до 1^-^ 
дрввесп1еиш1ГО мастерспа въ. Ш9^арвж&йЫ своихъ ощуб^евМ. 

» 

Чувсттельноеть, в& нас^ояще^ своему сиасл)^, «стъ вя- 
раэшеще слабости органовъ, слФд^Ые иодвижсгости д1афр№11й, 
живости тИо^штАл^ делвкатноьтЁ вервовъ. Все'эФо свойства, 
н^Ькаюпца . витеядорехцш управлять всФми выравительными 
дввжшями т. е. проявлять спосо(йёость заключающуюся въ 
уевоенш. и иошфовт1в натурн. Дидро '(трвг^гаф^, ^«о есть 
вввкепиая внуфренвяя оодвиа^оеть, д%лаюв|;Ш1 чеА(Увйка = 
лерко воснриогавшмъ на 11сяк!я ош;ущев!я^ и6 ои^ считаетъ 
ее почти таюке непригодною автору, вавъ и естественную 
^етвительность. Она кожетъ привести актера въ манер- 
ио«ги и зшвМоМй^. Такое свойство противно тону равно* 
обравж твор^гоства, бедъ ко^юраго не мнхшгвгь настоящШ 
артвсгь. Универсальность талАнтовъ ейть первое услов1е 

ч 

уе111мпваго ведения сценичесваго д'Ьла. 

Ва»*равнтъ! м^стахъ^ своего этюда, Дидро внсвазывает'Ь 
ся§дующ1я 1*лавнвгя полокев!я: 

«Почему актеру разниться, отъ поэта, живописца, ора- 
тора и музыканта? Крупння черты творческатч) со8д&н1я 
являются художйн1еу не въ первую минуту бурнаго йо]^ва,' 
но въ минуты спокойный и при томъ неожиданный».. 

«Крайняя чувствительность созидаетъ посредственныхъ 
актеровъ, среднюю чувствительность имФютъ большинство 
волннхъ актеровъ и долько абсолютное ея отсутствие достаэ- 
ляетъ великихъ исполнителей». 



I . 
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щЛ/Ь^ш^е средтпю иррать ново н шкшекяо, это — Я8<и 
бравать евов соб<»9в»най характер:»». 

*ЩщтЛ апюръ, ш феукм^шо, п арфа, вк вяавесшк^ 
Н9 екраоаа, ни вюшвгаель,. у Евго «Дт (вюбстамяасо.аюрка; 
на 0»^ нряннхаетъ 9тркь н /гоць сообразно еь еоа> парткй 
и фднщаково сооеобенъ на |и$по«1т« всдихъ' »туАй^^ *) 

ВеЪ эта еообратшя и афорввиы Дщцро .к^гугь вовбудвяь 
много шюраявешй. СеЯчш^ь аае нрнвмрь въ досазаяхшспо 
цротешввич) сдам и 9!р6тгвльные зозрдаш, ушдающмся со 
оцевц и д^й^вуюице нецюсредегаенно на чувство ароемек. 
Но в<А эта СЛ6Ю и воэтдасн инюгда не нерессунатпь ивв^Ь^ 
стнаро дфтетнчесваго предка. Они нрннадлеавахъ ц^лвиомъ къ 
обшст9 девлауащн. Чуть акт^ъ шш авхриса воеьнутъ.вжъ 
подупюномъ выше иди нпье, внйдетъ фадырнвцВ.н т^идЬпг 
ный звукъ. Стадо битьу доказываетъ Дидро, этисдеш и.воа1;даа& 
нодчиненн ивв^Ьет^ому закону единства. Стаю бнть они нодго- 
товленн и изучены. Чтобц произвести инн надд^акащг&эффбшТЕЬ^ 
иеаолнителъ долженъ быдъ давторить д%ъ сотню равь^ и всемки 
случается, что они вы^содатъ неудачно. Лв7?ерфД0л»енъ прислу- 
шиваться къ изв^Ьстной фраз'Ь,чтоб.н блистательно выговорись ее 
на сцен^^; даац^е въ ту минуту, когда онъ трогаетъ васъ ещ, 0В& 
все-там прислушивается въ самому себ^^, и.9еаьталант<ь^|аяБдю- 
чается не вътомъ, чтобы чувство9ать,а въ томъ чтобцкакъ мож* 



*) БодФе подробное излокеше втюдаДид|^6 сн. въ стать'Ь нашей: 
«Дениеъ Дидро,' «акъ критикъ оценачееяов игры», Веем! рныМ трхдъ 
1869 тбда. 






т 

во тоФ^Ь^ в]||твть внЪшше двшячдмтва^ в, тм» «жмвтЬ| 
обнавутъ этвмъ зрителя. Крвкв сворбв, вШдетвмК1е шт Г1ру -^ 
дв актера предварительно ^стмовлены, хажъ бы оодоявевя на 
вотн, въ е^'о сдуховомъ аонаратЪ. Жесты отшвшя щчета 
на намять нередъ дервадо]|ъ. Онъ, напередъ знаете, когда 
еху нудно вынуть платокъ взъ ка^вана и восда слеаы до- 
текухъ взъ его сдааъ. ОнЬ брызнуть на таковъ-то возгдас^» 
не раньше и не поздн^. Автеръ э-шк&отъ веФни ватетвче* 
скими в^венталв всноднен1д за{М1н&е, чтб в даетъ ему воз- 
ВОДНОСТЬ додьзоваться поднМшей свободой разума* ПослА 
игры онъ можетъ чувствовать иногда сильную устмость, но 
въ н^нъ не ос!юется нв волведш, на скорби, ни унншд. 
Только одввъ зрвтель увосвтъ эти ощуц^нк. Автеръ усталь — 
зритель грустевъ, потому что актеръ выходвлъ нзъ себя 
ничего не чувствуя, а зритель чувствовмъ, сидя неподвиашо. 
Ёелвбъ оно было иначе, что могло бы быть несчастн'Ье но- 
ложен1я актера? Но слезы его внходятъ только изъ мозга. 
Его голрва, а не сердце передаетъ волнеше внутренностямъ, 
почему реальная чу встввтельвость и негодится для сцены., 
И на Западе, в у насъ основный взглядъ Дидро на дер- 

* 

в^ствующую актерскую своообнооть, кавъ мы сказали, рДзво 
сталЕвваетсй сь д;оАачими правиламв сценичеокихъ рецен- 
зентовъ и учителей сценнчесваго искусства. У иасъ могутъ • 
придти отъ него вь ужасъ тЪ, у кого стоить на нервомъ 
план^Ь, такъ называемая, «натура». Пропов&дь вдохновевнаго 
натурализма, отъ которой зараждается и разводится въ 
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аюерахъ едва фаепуцеюость, сводятся прпблш^телто т> 
ед1|1у<»л№й фофвгуя*! 

' ^ИУ1)Я1^ кавъ Во1!'ъ на жуту ябложитъ. Не слушайтесь 
никакахъ лнтературннхъ умниковъ. Все Д'1ло въ натур!!. 
ДлЗб[ ^стоящей ^художнической натуры жк^^ъ нпкавихъ огра- 

ё 

ннчён!Й'^ И ра&окъ. Не нужно ей мучить себя ваучкой: го- 
лосъ ш ДИВЦ1Я, жестн и фигура, все это несуще(^твенно, когда 
в% актер! горитъ божественный огоны». 

Доктрина эта на первый ввглядъ кажется очень хпирокой, 
она кавъ-Ч^ указывйетъ исполнителю &а важность- общаго 
содержатя. Она отрицаетъ всякую рутину, всякхй мелтй 
форкализмъ. Но^ если толковый актеръ захоче^ ясн!е бнре- 
д!лить: бъ Чеиъ заключается натура, которая, какъ ска- 
зочная живая вода, д^лаеть способнннъ на всЪ виды, 
сцёническаго творчества' бёзъ спещальной подготовки и по— 
стояннаго изучен1я своихъ средствъ и окружающей дМ- 
ствительности, врядъ ли онъ съум^етъ навти какой ни* 
буд^ точный отв!тъ въ подобной эстетик!. Всякриу не- 
развитому и тщеславному самоучк* будетъ конечно пр!- 
ятна та доктрина, въ силу которой можно бн14 геталь- 
нымъ арфистонъ, не заботясь -вовее о тонкомъ развитш св^* 
ей иНФоллягеящи. Вдобавокъ, такой взглядъ идбавляетъ отъ 
необходимости подвергать строговЕу анализу свои сцеяичесв1Я 
средства т. е. очерчивать себ! кругъ. тво>рчества. Но тавъ 
какъ во вс()11ъ эФомъ н!тъ ни шл^йшаго критер1я для изве!- 
ретя широты н глубины натуры, которой все доступно, 
то самообманъ и долженъ тутъ являться въ восьмидесяти 
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девяти сдучаихъ на сто. Сторонники сценическаго натура- 
ли9в1а хогутъ, ноагалуй, привести тотъ фактъ, что всещр* 
^юизв^^стные артисты, какова была напривгЬръ Рашель, не 
. отличались вовсе оерьознннъ образовашемъ и 11ног1е были 
даже весьиа нев^жественнн. Но если Рашель, или другой 
какой артистъ, и достигали внсокаго творчества, не ин&я 
литературааго о^азовашя, (что однако надо каждый разъ 
засвидетельствовать самому, а не в^^рить на слово другимъ), 
:ЭФ0 вовсе не доказнваетъ, что въ такихъ исполнителяхъ 
дЫствовала исключительно натура, а не интеллиренцгя' Актеръ 
кожетъ быть мало начитаиъ и обладать, въ то-же время, 
сильнымъ природнывф умомъ, лозволдющимъ ему д'Ьлать 
о^обытныя наблюден1я надъ человеческою природой, обду- 
мывать сценическое лицо во всЬкъ подробностяхъ и, до 
Б0явлен1Я предъ зрит^влями, носить уже въ себе цельный 
^мыселъ. Актеры, присмотревшись ягь игре такихъ испол- 
нит(^лей, увидать? что умъ делаетъ способными е2^ разно* 
^образное творчество даже людей съ самыми ограниченными 
«ёредствфнЛ У такихъ исполнителей не можетъ быть совер- 
шенно ддохихъ моментовъ въ игре. Она никогда не будетъ 
«оставлена изъ кусочковъ,!какъ| платье, арлекина. Если умный 
акт|р1^ исполнить ту или иную роль слабо и неудачно, то вь " 



томь только случае, когда возьмется не за свое. дело. Но 
н вь такомъ неудачномъ исполненш интеллигенщя скажется 
известнымъ тактомъ, не донускаюш,имъ до резкихь прома- 
^овъ. Въ актерахъ-же, играющих:ъ по вдохновешю, каковъ 
^ыль напримеръ Мцчаловъ, и накимъ описываютъ его тогдаш- 

15 
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» 

ше рецензенты и любители театра, нельзя признать худо^ 
жественнато творчества. Б&кинсвхВ описвваетъ ц^лаВ ря;^ 
представлешВ Гамлета, н въ каждомъ изъ нихъ находить, 
новые порывы мочаловскаго таланта. Что артистъ съ каж* 
днмъ спектакленъ обработываетъ ярче и сильн^Ье изв^^стняе^ 
моменты роли, въ этомъ н^тъ ничего предосудительнаго;: 
напротивъ, такая про]^ресс1я повазываетъ внутреннюю работу 

.1 « 

художника, неутомимо стремящагося въ своему идеальному^ 
типу. Но совершенствован1е игры должно идти рука объ^ 
руку съ прочной постановкой главныхъ типическихъ чертъ- 
изображаемаго лица, а вотъ зтого-то и не было въ игр^^ 
Мочалова. Каждый вечеръ любитель искусства наслаждался 
той или иной сценой, не видя, предъ^ собою ц^ьиаго поэтичен 
скаго образа, насколько можно его создать изъ лица Гам- 
лета. Мочаловъ долженъ былъ играть всегда самаго себя, 
всл%дств1е преобладан1я въ немъ темперамента надъ умомъ^ 
художника. Театралы того времени разсказываютъ, что онъ 
вызывалъ всегда взрывы рувоплескатй и восторженныхъ крн* 
ковъ монологами, гд'Ь ему можно было разо^тись^ гдЬ. 
действовала его субъективная страстность, и только одн& 
страстность. Объ уменьи-же| Мочалова создавать типы, вы^ 
держивать характеры, сливаться съ вымышленнымъ лицомъ^ 
какъ это д11лалъ напримЪръ Щепкинъу ни любители, ни 
рецензенты намъ ничего особениаго не говорятъ. Но т%^ 
же любители и рецензенты сообщаютъ намъ, что Мочаловъ 
былъ очень часто изъ рукъ вонъ плохъ, не только въ отд& ь- 
кыхъ сценахъ, но и въ ц^^лой роли. Тогда, онъ просто за* 
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внвалъ и вриталъ беаъ смысла и толку. Иначе в не могло 
быть потому, что онъ не совдавалъ, предварительной внутрен* 
ней работой, творческаго замысла и д'Ьлалсд совершенно 
безпомощнымъ, Еода страстное одушевлеше оставляло его« 
Такъ онъ и повончилъ свою карьеру,, парализованный ум* 

9 

ственной неразввтостью и нравственнымъ огрубен1емъ, о 
которыхъ мы им^емъ свид'Ьтельство такого добросов^стнаго 
и наблюдательнаго человека, кавъ С. Т. Аксаковъ. 

Сопоставляя основный взглядъ Дидро съ т^ми данными, да 
которыхъ доработались опытъ и наблюдете, въ сферЪ вы- 
разительныхъ движенШ, нельзя не сознаться, что признаше 
интёллигенц1и державнымъ м^рнломъ сцепическаго искусства 
находится въ самомъ большемъ соотв']^тств1и съ научною 
правдой. Дидро, несмотря на свои научно^философсше тру*- 
ды, не нашелъ еще ум'Ьстнымъ применять къ сценической 
эстетикЬ выводы тогдашняго естествознан1я. Театръ и дра- 
матическая П0Э31Я стояли въ глазахъ его современнйковъ 
на совершенно особомъ пьедестале. Онъ не могъ пустить 
въ ходъ иной Д1алёктики, кромЪ литературной. Ему хот^лось^ 
чтобъ и авторы, и актеры, и любители прочли его «Пара-* 
доксъ.» Съ ними надо было говорить ихъ-же языкомъ. Но 
мы видимъ въразныхъ мЪстахъ «Парадокса» желанхе осцовать 
свои срображешя на несомнЪнныхъ фактахъ фпзической при- 
роды. Чувствительность, которую Дидро считаетъ несогласимою 
съ высокимъ художественныкъ исполненхемъ, д1^йствительно 
призвакъ слабости организма. Она доказывает ь раздражитель- 
ность нервовъ восар1ЯФ1Я, нарушающую равпов']^С1е мозговой 
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дЪлтельности. Если область симпатичео^го нерва играехъ 
сдишЕОИъ большую роль въ данномъ организме, головной 
нозгъ, гд']^ сосредочена умственнад работа, не въ состояти 
управлять надлежащимъ образомъ выравительнымв движен1ямй, 
проявляющими его замыслы. Да и самое качество мозговой ра« 
боты, сила и прочность впечатливши, яркость образовъ фанта- 
31И, бвхстрота и рельефность творческихъ пр1емовъ, — все это 
должно быть, въ большой или меньшей степенп, парализовано 
въ индивид^^, обладающемъ слишвомъ аодвижными внутрен- 
ностями. Несомн'Ьнно, что для такой игры, гдЪ-бы иснол* 
нитель ртдавалъ себ^^ отчетъ въ важдомъ движети физЬ 
0Н0М1И и въ каждой интонацхи голоса, гд']^-бы онъ при- 
водилъ пхъ въ соотвЪтств1е съ физ1ологической правдой» 
необходи;к<а предварительная работа интеллигенщи, кото - 
рая, посл'Ь установлешя должной гармонга между замыс- 
ломъ характера и вн:]Ьшними лроявлен1ами ткла.^ ставить 
твердо весь творчесшй типъ и зат^мъ уже предоставляеть вы- 
разительнымъ средствамъ, какъ бы, механическую сторону д%ла. 
Только такой продесъ ведетъ къ глубокому творчеству. Бсле 
его передать бол'Ье простыми .литературными выражешями, то 
непрем1шио придемъ къ характеристик'^ Дидро и назовемъ сце- 
ническое искусство художественной «копировкой», «высокимъ 
обезьянстомъ», во время котораго чувствительная доля ^ктер- 
скаго супцества остается н'Ьмою и бездейственною. ВсЪ, кому 
такое ра8сужден1е покажется унизительнымъ для театральнаго 
искусства, скажутъ в'Ьроятно, что безъ известной доли страст- 
ности сценическШ художникъ никогда не поднимется выше 
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^ауряднаго лицед^йстБа. Но всЕреврость н страстность не 
гна^а'рь личное тчаст1е исполнвтеля въ изобра&аефомъ дМ- 
стшн. Бну нужно только им^ть ту силу нодшакностн, 1<у 
бнстроту типической вгри, т^ авухи голоса, которие сопро- 
вождаютъ, въ д^Ьйствительностя, рааличные моменты и ввди 

страсти. ^Боли аитеръ не въ состоя иш удержаться отъ ^<нч- 
наго волнен1я, то это довавываетъ, что выразйте2[ьныя сила 
не находятся у него въ поБиновен1и цен^гральному нрхемнику 
нерниой жизни, почему онъ и останется всегда ра^омътем- 
неранента. Сценическую страстность г можно и должно под- 
твнить предварительному замыслу, въ воторомъ важда1а: мель- 
чайшая подробность была обдумана. До слхъ поръ, вруп^ 
вне сценическ1е худо|внивй, , отл<ичавш1еся чзознательност1Ю 
своей игры, проходили черезъ этотъ процеуссъ путемъ дил- 
летантскимъ. Они обдумывали свою «мимику и свои интоиа- 
цш по пнстпнЕту, по личнымъ наблюдейямЪ]| но не очи- 
щали ихъ на^учнымъ аналнзомъ, рацгональными наведешямв. 
У насъ, въ Росс1н, тавнмъ актеромъ былъ Каратыгинъ, судя 
по всему тому, что объ немъ писано. Его взглядъ на сце- 
ническое д'Ьло выражался въ старат^льномъ творчесвомъ 
продессЬ. Онъ былъ вакъ разъ актеромъ, въ воторомъ ин- 
теллигенц1я не давала поблажвв темпераменту;^ но къ со^- 
л'Ьиш, Каратыгинъ, отчасти быть можетъ по недостатЁамъ 
натуры, главннмъ-же обравомъ, всл4дств1е поДчинен1я из- 
в-Ьстнымъ нсвусственнымъ прхемамъ, считал* художествен- 
нымъ то, въ чемъ заключалась, оч:ень часто, одна рутинная 
театральность, т. е. несоотвЪтствхе жестовъ и тона физхоло- 
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рцческой жнтеЯской вравд-Ь. Когда на русской сцен^ вод- 
ворился реалзхъ, онъ поднядъ сильный протестъ и* бнлъ, 
«оречно, правь въ своихъ требован1яхъ большей простотнн 
естественности. Полеыи^геское отношеше къ старой иаиер^ 
вызвало крайности натураливна н заставило позабыть знача- 
В1е варатыгинской игры, кавъ ху д,к)жественнагр принципат. 
Обдц1я ,понят1я О сценическокъ исподнеши могли быть у Ка- 
ратыгина ложны, но иетодъ его игры былъ ращональный. 
По< своему, онъ отдавалъ себЬ отчетъ въ каждомъ жест1Ь и 
въ каждой 'интонацш, а въ такой сознательности' только н 
заключается различ1е между творчествомъ и случайными 
вспышками темцерамента. Бслвбъ методъ такой игры былъ 
усвоендБ большинетвомъ нашихъ автеровъ, они, не жертвуя 
ничЪмъ реальной правде, развивали -бы свои дарованья въ 
пред^лахъ, указанныкъ < имъ натурой каждаго и поддержи- 
вали-бы на русской сцен^ здоровый идеи о театральномъ 
нскусств'Ь, внушали-бы всАмъ начинающимъ необходимость 
подвергнуть сначала свои средства безпощадпому анализу, 
а дотомъ держаться, какъ священной заповеди, правила 
играть мозгомъу а не внутренностями. Русская сцена не 
была бы наводнена исполнителями, полагающимися во всемъ 
на свою натуру, безъ всякой выработки интеллигентныхъ п 
творческихъ способностей. Актеръ, который считаетъ свое 
искусство не подлежащимъ суду науки и свободнымъ отъ 
всякой систематической подготовки, всю жизнь останется 
редоумкомъ, хотя бы и достигъ громкой известности. 



ГЛАВА XIV. 



Творчество хАРАКТЕРОвъ. — Совокупность внфшняго изовраже- 

ШЯ. ФИ310Н0М1Я И КОСТЮМЪ. — 

Какъ приступать актеру Х1| созданию характера. — Лнадозъ и евя* 
тезъ. — Сахостоятельность творчества въ актер'Ь. — Отд-Ь^ха твпиче- 
<кихъ чертъ личностк. — Игра по симатомамъ. — Гармов1Я между за- 
лыоломъ и выразительвымв Формами. — Необходимость полной выра- 
Ч^отхи ередствъ. — Отделка творчеекаго замысла въ живописвомъ ж 
Ч^ытовохъ смысле. — Гримировка. — Археологвчесшя ъ бытовыя подроб- 
ности хостюаа. — Ношев1е совремеияаго костюма. — Творчество въ 
^11Йств1и. — Особенный колоритъ жестовъ -н мимнческихъ чертъ. — 
Соответствие дехла|1ац1и съ общимЪ замысломъ. > 



Когда, автеръ утвердится на основнохъ яриццицЪ сценпче'- 
Чикаго творчеетва т. е. на необходниости избрать интеллиген* 
щю руховодательницей всей своей деятельности, онъ при* 
ч^тудитъ къ создап!^ характерокь, не ощуоью, а вполне сог 
-арательно. Драматическое произведенхе доставляетъ ему основ* 
ннй матерьялъ. Онъ долженъ уяснить себ:Ь замнселъ автора 
я дойти до понимашя вс^Ьхъ побуждешй даннаго дМствую- 
щаго лица, ве^^хъ его душевныхъ особенностей, составляю- 
щихъ совокупность характера. Начавши анализомъ, онъ 
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кончитъ худохественныкъ сянтезомъ. Его замыселъ пройдетъ. 
черезъ точно такой же процесъ, какъ и въ авторе. Но онъ. 
не можетъ ограничиться однимъ отвлеченнынъ понинанхем-ь 
характера. Актеру необходимо отождествить себя съ заду- 
маннымъ лицонъ. Тд, чтб въ воображенш писателя суще- 
ствуетъ въ неосязательнвхъ формах:^ и нереальныхъ крас-, 
кахъ, что только представляется фантазхи читателя, то дол- 
женъ онъ изобразить сЬоимъ собствеинымъ организмомъ.. 
Поэтому-то его творчество, несмотря на то, что литератур- 
ное создаи1е принадлежитъ авггбру, ниаакъ не мен^е само- 
стоятельно. Актеръ можетъ изобразить собою так1я мельчай- 

Ш1Я подробности душевпыхъ движешй и наружнаго вида,. 

- • • .* . • ■• .. 

который или теряютъ подъ перомъ половину своей яркости^ 

• • ' 

или-же вовсе не являются въ литературномъ . изрбрджевщ. 
Главною задачею актера, въ процесс творчества характеровъ,. 
должно быть: отд^Ьлва и яркое внставлен1е впередъ типи- 
ческихъ чертъ личности, и при томъ такихъ, гд-Ь высказы- 
валась бы по преимуществу д^^ятельная, драматическая сторона, 
человека. ДвЪ-трн черты, вгЬрно схваченный, могутъ дать^ 
ц^Ьльность исполнен1Ю лнца, если въ этихъ чертахъ действи- 
тельно сказывается самая суть характера. Играть-же по 
симптомамъ т. е. по разрозяеннымъ цризнакамъ и свойетвамъ. 
все равно, что лечить по опмцтомамъ. Ц']Ьлънаго облика, 
полнато впечатл^тя, сильнаг.о д'Ьйств1я при этомъ никогда. 
не. будетъ. В^^рный мозговой замыселъ, основанный на хоро- 
шемъ пониманш творчеекаго. образа, соеданааго авторомъ, я^ 
проявится наружу, если асподннтель не выработалъ въ себ^* 
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БсЬхъ нбобходияйкъ внразптельнахъ двпакбН!В, если оаъ не 
вдучилъ -основательно: кшъ Изв^етныя дуоЬевния состояв!» 
обиаруалгшются в<ь челов^^ёскомъ оруанвш^. Внаше сосгга»- 
ляетъ туть'Не8ыбле1Iу1^•осво&у, но оно: окажется вполяйбевяо- 
лезныт, когда' акФеръ не въ состояньи облезть вгь соотв'Ьт* 
СФвенйЕМ форш! подр^но^тёй своего йС1^лветя. Буд№ь у»& 
поздно Ы1рвб11Тнва#Б въ 'се<№ ^кестикуляц1ю, лнмую ниишу^ 

« 

н дехлахащю, когда готовь за]Г11сел%. Пвсател1^{ садясь ва 
драпу, уяве влад'Ьетъ вс1;ми оэтЬнкани яшк!»; яшвопасецъ,, 
приннмаясь за картину, уже дб задумывается надъ рисун>- 
комъ и колори1011%. То^но Факже пюступаетъ и ваолн'Ь раз- 
витой €цевйчееВ1й художяввъ. Он'& ваработалъ уа^^вьсеб^ 
отдФльныя жесФи и нимн(|ест чер«ы, всевозмошныя ннто- 
нац10 р^Ьча аг звуки ^гояоса и выбирает» язъ зтого арбенала. 
тольво| то, Ч9Г0 во 1его соображеш^ям'ь, пригодно для заду- 
маннаго инь лвца^ Сначала, онъ установить пластическую^ 
я акнвопнсвую сторону своего замысла. Овъ выбереть об1Д1й 
т^есвый облвкъ^ который всего больше подходить подъ^ 
особеняоетн темперамеятад возраста, вац1ональностн, обще- 
ственваго иоложенхя и преобладающихъ душевныхь качествъ 
даннаго лица. Если въ лень саномъ, въ его т^есной посадке 

1 

и общемь склад'Ь н^ть естественныхь къ тому услов1й, ис- 
долвнтель ' прнбЪгнеть кь нскусстввнному изм'Ьпен1ю общйго 
вида. Потомъ и деть фиа1оном1я въ т1Ьсномь смысле слова^ 
т. е. голова и лицо. На театрал%номь я^к%'етд'&лва'Это& 
^сти внйшняго виде. называется «гримировкой». Она должна 
<}ыть 8ъ соотйб^та{н съ пбсадкой тф ла, служить ха|^актери- 
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«тих^Ь лица, проиаводить главное живописное виечатд^ше на 
вриФелеД; но она не должна бкть сдищвомъ р^Ьааой, стоите!, 
конкретной, Инате^ л«чиаа мимическаа игра будегь зад^^г 
жава. Лицо лишится вовножносга варажаль ннот оттенки 
душевннхъ состоии1й, как1е придется актеру ивобравнть в!ь 
течеши пьесц. Рутинные исполнители обыкновенно аюудв- 
требдиютъ гринировкой. И вообще, можно сказать; В1^ «мг 
вонисную отд^Ьлку лица, закр^ись, на сценЪ, чдето-усдои- 
ные прГеаш. . Грубыя черты и такое-же грубое подкрашиваг 
те : далеко еп]^е не вывелись, даже въ б^кагоустроенныхъ 
театрах:||. Если у самого актера т достанете техники ря- 
совадыцика» чтобы загримироват|^ся художественно, необхос 
дима помощь сдещальнаго артиста; но одять-такн тавъ, 
чтобы самим'ь актеромъ типъ лица бнлъ вадумакь во ве^хъ 
додробвостяхъ и достаточно толково равъясне^ъ артяету. 
БнЁшнШ жвводисный обликъ додолияется костщмомъ. Пра- 
вильвыЗ его выборъ гораздо легче, чЪмъ правдивая и ху:^ 
дожественвая отделка общаго т&1есиаго склада и физюяо- 
М1И. Еосткшъ, можетъ быть, историчесшй, или современные. 
При исторической костюмировке актеръ сообразуется прежде 
всего съ подлинными изображенАями, т. е* нортрешами ^ исто- 
рическпхъ лицъ или же вообще лицъ> нрвнадлежащихъ къ 
той эдохн, когда происходитъ дМствхе пьесы и къ тому об- 
щественному положенш, какое данное лидо занимаетъ кь 
ней. Археологичес1&1я и бытовыя подробности костюма н;* 
ждаются въ совЬтахъ спещалиста! при чемъ однакожь ру^ 
|к>эрдящед . нитью до^дженъ быть всетакр замыселъ актера» 
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Не сразу дается искусство «носвть кеепэ1гь»той ии иной 
аиохя; тутъ требуется непосредственное знакоиство съ образ- 
цами, и научно-литературная начитанность и. художничесшб 
вхусъ. Сцена конечно не архе6догичесв1й музей, и гоняясь 
за слишвомъ . большими тонкостями всего сворке нарушить 
цельность творческаго замысла; но непростительно делать 
въ историчесвомъ костюме таше промахи, которые бросаются 
въ глаза массЪ^ публики и нарушаютъ общность, впечатл^нхя, 
уничтожая то, безъ чего н^тъ сценическаго искусства т. ^. 
«НЛЛЮ31Ю». Современный костюмъ — совершенно въ рукахъ 
актера. 7 него есть полцая возможность: облечь заду- 
манное ймъ лицо въ какую угодно одежду. Да оцъ иначе и 
не.можетъ его задумать, какъ со всЬми подробностями ко- 
стюма, Онъ долженъ знать и вндЪть этого человека, какъ 
живого. Казалось бы д'Ьло это весьма легкое; а между тЪмъ 
на лучшихъ сценахъ ежедневно делаются промахи по ко- 
стюмировк^Ь изъ современнаго быта, какъ мужчинами, такъ' 

^ 

а женщинами. Происходитъ это главнымъ образомъ отъ двухъ 
причинъ. Во первыхъ, отъ малаго знакомства съ некоторыми 
слоями общества, отъ 1Гедостаточнаго участ1я актеровъ въ 
общественной жизни. Во вторыхъ — отъ рисовки, отъ желанхя 
слишкомъ выставлять свои внЪшцхя преимущества, молодость, 
красоту, элегантность. В(Л первые любовники и (5ольшинство 
молодыхъ актрисъ хромаютъ на эту ножку* Выбирая костюмъ, 
они сообразуются не съ характеромъ дЪйствующаго лица, 
не съ его типическимд особенностями,, а съ возможностью 
порисоваться на сценЪ, выказать свой ростъ, фигуру, формы, 
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красивый нлечи я бФлня руки: Этой-'т. тщеелавной «сла.боста 
и обязана сцена многими Штербвими костюмами, которы)^ъ 
вы никогда не увидите въ жизни. Досихъ норъ появляются 
на подмосткахъ чисто-условнне фраки съ' металлическими 
пуговицами, употребляемыми первыми любовниками для вн- 
витовъ, декольтированная платьица всевозможныхъ «невин*- 
ностей» и субретокъ и т. п. Все это исчезнетъ только то- 
тда, когда актеры будутъ Д'Ййствительные члены общества, 
а ш)нимг^н1е и вкусъ возьмутъ верхъ надъ тш;еелавяымй ин- 
стинктами. * 

За живописною вн%шн6сты6>гворческа)то замысла сл']Ьдуеть 
для сценическаго художника творчество въ Д'&&ств1и. Вс1 
&есты и мим^ичесшя чер'^ы нужно ему до ма^Мшихь под- 
робностей привести въ соотвЬтствхе, какъ ст^ обликомъ изо* 
бражавшаго имъ человека, такъ'и съ ц-Ёлымь рядомъ ду- 
шевныхъ состояшй, который онъ носить уже въ голов'Ь, вы- 
ходя на сцену. Жесты и мимичесшя черты будутъ всегда 
"недостаточцы, если не смотря на ихъ правду, они не полу- 
^атъ особённаго колорита. И каждый лиАшй жестъ, каждое 
ненужное изм:Ьнеше лица ослабятъ типичность игры, выда- 
вая собою Личный элементъ актера. Въ жестику ляцш и мн- 
мик-Ь могутъ быть различный степени характерности, но ни- 
когда ни та, ни другая не должны стоять отдельно отъ. 
творческаго замысла и живописнаго облика. На сцен*]^ хотимъ. 
мы видеть конкретнаго человека, по преимуществу. Обще- 
челов']Ьческая-же сторона скажется въ основной физюлоги- 
ческой правд'Ь отд'Ъльныхъ жестовъ и мимическихъ 'чертъ^ 
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^езъ которнхъ немыслимо никакое театральное искусство. 
ТЪ-же художественння услов1я необходимы и по отд^Ьлу де-. 
кламацш. Общая выработка рЪчн и голосовыхъ средствъ 
предполагается уже готовою, когда исполнитель задумалъ 
характеръ. Онъ беретъ интонац1ю, всего болЪе подходящую 
къ особенностямъ задуманнаго лица, и на этомъ .фон'Ь вы- 
ступятъ у него звуковые отт^Ьнки. ВсЬ моменты дупгевныхъ 
С0СТ0ЯН1& проявятся звуками, находящимися въ органической ' 

связи съ основной интонащей, взятой нмъ. Иначе вся декла* 

* 

нащонная часть игры будетъ состоять изъ кусковъ, несое- 
динвнныхъ между собою художественнымъ сиятезомъ, въ ко- 
торомъ должно произойдти окончательное сл1яте вс']^хъ частей 
игры, способствующихъ осуществлен]ю замысла, зародившагося 
ВЪ актер*]^. Таковъ сознательный путь въ трудномъ процессе 
творчества характеровъ. 



ГЛАВА ХГ. 



' ТрАгазмъ и комизмъ. — Сценичлскш ампдуа. 

Половите Аное и отрицательное. изображете лизни. — Необходимость 
аасеру быть годныи'ь на веяире творчество. — Театральныя амплуа.— 
Стояч1е сцеиичеспе типы и ихъ ноиенклатура. — Вл1яв1е новаго ре- 
пертуара на старый аиплуа. — ДвЪ главный категор1и исполнешя. — 
Ошибки въ выбор-Ё сценическаго рода. — Гвроичесх1я роли. —Первые 
любовники. — Вл1ян1е бытоваго и историческаго репертуара. — Типъ 
резонера и его совреиенвое значенхе. — Такъ называеиыя характерный 
роли.— Ограниченность сценической д'Ьятельности женщинъ. — Первый 
любовницы и наивности. — Бедность репертуара по части характер- 
ныхъ аенскяхъ ролей. — Ложный путь, избираемый дебютантами. — 

Женское комическое амплуа. 



Вся область драматичесваго творчества распадается на 
два главныхъ элемента, на «положительное» и «отрицательное» 
изображеше жизни, Еавъ выражались^ метафпзичесвхе вритиви^ 
лучше-же свазать: на трагичесвхе и воми^есвхе моменты. 
Трагизмъ и вомизмъ — два полюса, между которыми ле- 
жать разнообразн^йш1я проявлеН1Я дМствительности, бо- 
л^е или мен^е годныя для драматичесваго д%йств1я. Новая 
сценБчесвая литература стремится все больше и больше; 
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сгладить р'&зк1Я. дЪлетя яоотаческнхъ родовъ. Пьеса сагЬ* 
шаннаго характера преобладаютъ въ сппрекевноиъ репер*' 
туарф. Творчество бляже дераснтся реальной жязяи, почему 
я вводить въ одво и то-же прояз8еден1е( и трагичееие иоти- 

■ 

вн, и коничеспе, и сиЬхъ и сдезн. Актеру уже поэтому 
необходимо бшгь кахъ можно бол'Ье энциклопедичномъ въ 
своей сценической д'Ьятельностп. Ему нельзя, какъ въ былое 
^емя, строго заключаться въ какой нибудь одинъ родъ ха- 
рахтеровъ и положен1й. Но такое ум^^те играть в с е не ис- 
ключаетъ спещальности, которая должна обусловливаться 

полнителя. Выборъ того рода, гдб актеръ проявить всего 
больше даровашй и уменья, и составляетъ в^Ьнецъ его худож* 
ническаго анализа и синтеза. Но этотгь родъ не долженъ 
быть ограш1ченъ изв&стнымъ только сортомъ ролей: т. е. 
т^мъ, что на театральноиъ язык'Ь называется «амплуа». Такое 
разграничивате отжило свой вЪкъ. Оно держалось за стоя* 
Ч1е типы стараго репертуара и не соотв^тствуетъ вовсе те- 
перешнему строю цьесъ. Нельзя уже больше упражняться 
исключительно въ изображенш однихъ благородныхъ отцовъ^ 
или лакеевъ, иди повысь. Старне типы исчезаютъ изъ жизнч 
новые становятся разнообразнее, и театральное искусство идетъ 
ш ними слЪдомъ. Въ закудисномъ язык^ существуетъ, правда, 
и до сихъ поръ, п на западе и у насъ, условная номенкла-) 
тура: назычаю'хь еще благородныхъ отцовъ, резоцеровъ 
первыхъ любовниковъ, кокетокъ, первыхъ любовннцъ, и^^ивг 
ностей н т. п. Но вти назвашя увазыгаютъ больше на ак- 
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терсвух) 1ерарх1Ю, ч^мъ на страго обособлецные тидц, вакъ 
енЕ. сушеетвовали 1^ъ старой втальяяркой и французской во^ 
хед1и и. старой трагедш. Ни въ одвой тр^но^ ви ужъ не 
я&йдете ни «царя^^ ни «наперенпва», а «алод-Ья) только тамъ 
тд^Ь играютъ старую мелодраму. ВсЬ дти д^л^шя держатся за 
репертуаръ и пронадаютъ вм^ст^ съ ним'ь. Стало быть, 
для спец1^лизирован1я свовхъ дароватй, сценическому худож^ 
ниву нужно взять другое м-Ьрило, другое бол^е кинруое дЪ- 
нЛете. Въ творчестве, им'Ьющемъ объевтомъ своимъ чело* 
в'Ьва и его душевную жизнь, существуютъ несомненно дв^ 
ватегор1н фавтовъ и явлеихй, требу ющихъ соответственнаго 
внражетая. Челор^въ нроявляетъ лучш1я свои качества 
нли разрушнтельпня страсти^ въ такихъ формахъ, который 
не противор'Ьчатъ идеЬ этихъ качествъ и страстей. Тутъ мы 
имЪемъ везде дЪло съ т^мъ, что въ метафизической кри- 
тике яазываютъ € положительным ъ творчествомъ». Или-же чело* 
в^къ продвляетъ свою душевную жизнь въ формахъ, проти- 
воречащихъ, какъ идее его качествъ и страстей, такъ н 
характеру известнаго момента, изображаемаго въ действ1и, 
или яье протвворечапцихъ общепряиятымъ понят1ямъ какого- 
<{ы то ни было рода. Это— область такъ назнваемаго «отри- 
цательнаго творчества». Къ первой категор1и отойдетъ все, 
что связано съ нзображетемъ молодости, красоты, физич^ ' 
свой и душевной мощи, серьозной работы ума, крупныхъ 
страстей, бл агоре днаго протеста, изящества и гращи. Ко 

« 

в1*орой ватегор1И отойдут:^: побуждешя чу1»ственнато харов- 
те{)а, пошлая страсть, слабость, смешанная съ задаромь. 
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ведостатки, во&буакдаюпце боз^е смЪхъ, чЪмъ сочувствхе. 
^тн двЪ вате1Ч)р1в фаотовъ и двлетй нуждаются для своего 
сценичееваго выводиешд въ раакичныхъ внразительвнхъ 

ч^редствахъ* Бевъ варуяшихъ вачествъ, сильнаго к др1дтнаго 
голоса, живости, силы и симоатичнаго издщиаго юна нельзя 
носвящалгь себя преимущественно исаолнетю лицъ и харан- 
л*еровъ съ элеиеитовъ трагизма, съ идеальнниъ волоритою. 
Точно также на рДако-вохическую спец1адьноеть не сд^дуеть 
идти, не ИИ&1 въ текпераиентЪ и въ внразителъннхъ дви- 
^ешяхъ задатБОвъ ярваго юмора и комичесвихъ аффежтовъ. 
КромД веселости, подвижной мимиви, смелой жестявуляцш, 
тибвой двкцш надо им&гь воображеше, съ особенной лю- 

Ч(овью останавливающееся на всевозиожныхъ протнвор'Ьч1яхъ 
жизни, въ воторнх1» и завлк>чается собственно вомизмъ. 

Обывновенно, молодые люди, стремяпцеся на сцену, сами 
р4таютъ свое амплуа, по чпсто-личнымъ побуждешямъ и вку- 
•самъ. Дмъ кажется, что въ нихъ живетъ духъ Гамлета или 
Чацваго, между т^мъ вакъ д%ло все сводится въ юношесвому 

1 

желанш порисоваться и' пустить въ ходъ свой лиричесвй 
пылъ. То, что составляетъ фонъ героизма, т. е. мужествен- 
иаго проявлен1я лучшихъ душевныхъ сийъ въ данную минуту, 
нуждается для своего сценичееваго псполнешя въ продолжи- 
тельной аналитической работе ума, которая немыслима въ 
начинающемъ. Поэтому-то и нельзя никакъ готовить себя на 
героичестая роли. До сихъ прръ большинство этихъ ролей 
юблечено въ однообразную форму любовяыхъ отношетй. И 
вигд^^, ни въ какой спец1альности не обезцвЪтитъ себя такъ 

16 
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натанающ1й, вакъ въ амплуа перваго любовника. Но репер- 
туаръ идетъ впередъ, и лица влюбленныхъ героевъ превра- 
щаются въ гораздо болЪе харавтерныхъ молодыхъ людеВ^ 
участвующихъ въ д^йстащ не для одной только любовное 
интриги. Ве роятн о въ скоромъ времени и совсАмъ истезаетъ ^ 
первый лю бовн'икъ и его амплуа вм'Ьд'Ик р^^ нимъ . Молодость 
н грац1я, страстность и чувствительность не перестанутъ 
появляться на сценЪ; но вхъ Ш10бражен1е не будетъ уже 
вставлено въ бевцв^тння рамки, всего болЪе грозящхя вс- 
нолнителю рутиной фальши и неосмысленности. Въ этомъ^ 
д^ЬлЪ большое вл1ян1е производитъ драматическая литера- 
тура. Она направляетъ, главнымъ образомъ, нетолько выборъ^ 
амплуа въ т^сиомъ смысле слова, но и выборъ того или 
инаго рода творчества. Въ наше время два репертуара влхяютъ 
на выборъ сценическихъ замысловъ: бытовой, изъ современной 
жизни, и историчесБхй. Т^^, кто находится подъ влкшемъ исто* 
рической драны, наклонны, по преимуществу, къ изображена 
героическихъ лицъ. Но не нужно забывать что творчество, возг 
создающее былыя эпохи съ ихъ выдающимися личностямк под- 
чинено тЪмъ воззр'&н1ямъ, до которыхъ, въ данный моментъ^ 
доработалась историческая наука. Настоящаго объективнаго 
создашя тутъ быть не можетъ. Въ исторн^есБОмъ лиц&, 
перенесенномъ на сцену, будетъ да половину чертъ и при- 
знаковъ его эпохи, а на половину авторской прим'Ьси. По- 
этому и не можетъ быть вполн^^ вйрнаго критерия для су- 
\»ден1я объ игр4 актера, исполняющаго историческую лич- 
шгсть. Она даетъ гораздо большхК простой личному пронз* 



243 

волу. Актеръ можетъ легче уклониться отъ требовашй прав- 
ды, выгораживая себя т^мъ, что ояъ стремится въ созда- 
Н1Ю идеальваго лица. Наклонность холодыхъ людей къ иза- 
бражен1ю героическихъ характеровъ будетъ поддерживаться 
этимъ репертуаромъ. Въ бытовой-же драматургш изъ совре- 

» 

меннов жизни героизмъ сведенъ къ бол^е яростынъ житей- 
екимъ формамъ. Общ1й строй пьесъ отрезвляетъ воображеше, 
И ' длямолодыхъ людей, вводиныхъ въ Д'Ьйств1е, нужны дру- 
пе пр1емы исполнен1я. Создате каждаго лица, а гЬмъ болЪе 
героическаго, можетъ быть оценено съ гораздо большей вер- 
ностью. Игра должна строго дерасаться жпзненной правды 
И произволъ идеализма устраняется. Трет1й родъ репертуара, 
таЬ лица не принадлежать, ни пстор1и, ни современному 
быту, всего опаснее для тФхъ, въ вомъ не перегор^лъ еще 
неосмысленный идеализмъ. Если и можно создать фантасти- 
ческое лицо съ известной полнотой, то для этого требуется 
огромная предварительная вйработка, такъ чтобы идеальный 
замыселъ. былъ на подкладк'Ь реальныхъ подробностей, а 
этого никогда не будетъ въ игр'Ь н&чиаающаго, которому ни 
умственная работа, ни житейсЕ1й опытъ не могли еще дать 
матерьяла для наблюдешй и обобщительной способности. 

Героя и любовника сталъ все больше н больше зам'Ь- 
нят1е> челов'Ькъ, д^йствующтй не столько по побуждешямъ тем- 
перамента, по внезапнымъ порывамъ чувства, сколько по 
прика8ан1ямъ разума и аналитичесвнмъ выводамъ. Крайно- 
сти этого современнаго типа сказались въ такъ называемомъ 
«резонер'Ь». Въ этомъ тип4, (еслп на него смотреть, какъ на 
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выражев1е той мысли тельцой работы, которая характере* 
вуетъ сощальный и нравственный быть нашэго общества, не 
дридавая ему отрицательнаго смысла), заключается, тавъ ска- 
зать, ядро воваго сценическаго творчества. Для такой сне- 
ц1альности (если только можно назвать такъ амплуа резонера) 
нужны вс§ главныя свойства хорошаго исполнителя: пр1ят- 
ную инЬшность, сдержанную и вм'Ьст^ съ т§мъ разнообраз- 
ную мимическую игру, выработанный разговорный тонъ, 
умЬнье переходить отъ шутки къ паеосу и отъ энергическаго 
протеста къ мягкому добродуш1ю. И практика современваго 
театра ноказываетъ, что лучшге исполнители являются, но 
преимуществу, въ роляхъ, принадлежащихъ, въ большей или 
меньшей степени, къ резонирующему типу. Для начпнающаго 
такое амплуа — лучшая гарант1я отъ увлечешй ложяымъ 
идеализмомъ и в'Ьрннй оселокъ собственной оценки. 

Въ такъ называемыхъ «харавтерныхъ» роляхъ мы имЬемъ 
д'Ьло съ самымъ разнообразнымъ творяествомъ, почему ха- 
рактерныя роли и не составляютъ того, что называется ам:- 
плуа. Всяк1й актеръ долженъ быть пригоденъ къ исполне- 
ние) типическихъ личностей, а въ хорошемъ драматнческомъ 

произведеши всЬ, д'Ьйс'^вующхя лица — характерны. Разу- 

> 
мнется, есть известный категор1и типовъ> изъ которыхъ одна 

можетъ бол^е соотвЪтсвовать средстрамъ исполнителя, ч'Ьмъ 

другая. М']^риломъ тутъ опять-такп служить преобладан1е| въ 

художественной натуре, одного изъ главныхъ творческихъ 

элемеЁтовъ, вес|елости или страстности, выработка дикцт 
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ИДИ жестивумщп, склонность воображен1я къ геронческимъ 

« 

нли компчесвимъ замнслахъ. 

У жешцвнъ поле сценяческой деятельности, до сихъ лоръ, 
гораздо ограниченнее. Въ пьесахъ все еще довольствуются 
избитнмъ лнцохъ первой любовницы или наивности ({прение). 
Бн^е мало молодыхъ характерннхъ женскихъ ролей, даже въ 
нровзведен1ДХъ лучшнхъ современннхъ писателей. Зрители 
заявллютъ гораздо меньше требовангй отъ женсваго лица, 
если оно исполняетсл на сценй молодой, красавоб, изящной 
женщиной. Физическ1я преимущества сразу-же вставдяютъ 
автрису въ изв^стныл рамки. Не выходя изъ нихъ, она мо- 
жетъ легко составить себе репутащю, нивогда и не думая 
о создащяхъ вавихъ-либо характерныхъ тиаовъ. Женщины, 
посвящая себя театру, горазде'^сильнее мужчпнъ стремятся 
въ изображешю идеальннхъ и героическихъ лицъ. Ихъ внеш- 
Н1Я преимущества делаютъ ихъ почти неспособными прида* 
вать себе вомичесвое обличье, жертвовать наружностш ре- 
альной правде, тамъ где нужно. Но и царству безцветныхъ 

любовницъ приходитъ вонецъ. Въ пьесахъ съ реальнымъ 

« 

изображен1емъ современной жизни личности завязаны не въ 
одну любовную интригу, да и въ ней цедутъ себя иначе, 
высазываютъ гораздо больше индивидуальныхъ свойствъ и 
^сощшьныхъ оттенвовъ, давая этииъ автрисе возможность 
поработать надъ подробностями замысла п выдти изъ общихъ 
местъ жестивуляц1и и тона. Одна симпатичность и чувстви- 
тельность, при выгодной наружности, не даютъ исполнитель- 
ни1^е ннвавой гарантти художественнаго развпт1я, если она 
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неспособна на выражен!^ другихъ свойствъ и особенностей» 
входящихъ, составными элементахн, въ образован1е сценн* 
ческихъ харавтеровъ. Сколько дебютантокъ пошло по совер- 
шенно ложному пути, иринявшн свой лйчнцй з/1Доръ и не- 
опред^ливш1йся идеализмъ за талантъ къ исполнев1Ю герои- 
ческихъ ралей. И насилу ютъ онЪ себя втечете своей карьера»^ 
не им'&я ни силы, ни страстности, ни жестикулящи, ни тона, 
соотвЁтствующихъ героическому нсполпешю; но настоящее 
пхъ дарован1е, юморъ, веселость, женственная грац1я глох- 
нуть т^мъ временемъ безъ всявато развит1я. Гораздо больше 
творческихъ силъ расходуется въ амплуа такъ называемыхъ 
<наивностей>. Тутъ требуется оригинальность, между т^мъ 
вакъ любовница можетъ обойтись и безъ нея. Но амплуа это 
приняло, къ сожалДнш, рутииныя формы. И если ограничи- 
ваться ими, то въ дальн'Ёйшей игрЪ нвится лживая манер- 
ность. Играя такъ называемыхъ наивностей, молодая актриса 
должна вырабатывать въ себ^ способность м'&нять свое об- 
личье, разнообразить какъ можно больше жестику лящю, ни- 
. мику и ДИКД1Ю. Тогда только будутъ у ней задатки для со- 
здан1Я бол^е круцныхъ женскихъ харавтеровъ. Точно также 
и спещальность «кокетокъ» не даетъ средствамъ исполните ль-« 
ницы всесторонняго развитая и пр1учаетъ къ фальшивымъ 
интонацхямъ и къ манерной мимической игр^. Молода» не- 

■ 

полнительнпца не должна вовсе ограничивать себя сразу 
такой спец1альностью прежде нежели продолжительная драк-- 
тика не покажетъ ей, что въ ней преобладаютъ именно т^^ 
свойства, который необходимы для тонкой салонной игры. 
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247 

Потому-то такъ мало на всЪхъ сценахъ, и на западЪ и у 
насъ, серьозныхъ и хорошихъ комвческвхъ старухъ, что н^^тъ 
постепенности въ художественной работ'Ь актрисы, что он^^ 
ме готовдтъ себя посд'^^довательно къ изображен1ю характер- 
ннхъ женсЕихъ лицъ разнаго возраста- Амплуа старухъ очень 
рЪдво в19работываютъ актрисы раньше наступленхя такого 
возраста, съ которымъ уходитъ молодость п преимущества 
наружности. ИсЕЛЮчешд составллютъ исполнительницы съ 
<>собеннымъ комическимъ обличьемъ, со смешной фигурой и 
голосомъ, отнимающими возможность играть роли, гд-Ь ну- 
:жна изв'Ьстнад доля женскаго изящества. 

Словомъ, ч^мъ меньше актеръ иди актриса будутъ вста- 
влять себя въ рамку рутннныхъ амплуа, тЪмъ прайильн^^е 
пойдутъ они по пути своего сценическаго разБпт1я и т'Ьмъ 
легче будетъ имъ идти рука объ руку съ требованиями со- 
временнаго репертуара, въ которомъ персоналъ д'&йствую- 
щихъ лицъ все бол^е и бол^ удаляется отъ прежнихъ стоя- 
чихъ типовъ. 



ГЛАВА XVI. 



Особенности сценическаго прязвлн1я. 

Фальшивое представлен!е о легкости театральнаго поприща. — Полный 
идеалъ актера. — Значев1е театра въ Росф1и. — Отеутств1в яевусетв» 
печальн'Ье б'Ьдности в-ь дяровангяхъ. -^ Преходищая ватура сцениче*» 
еваго творчества. — Необходимость ^скреэмственности. — Какъ у иасъ. 
идутъ въ актеры. — Дв1Ь главный половины актерскаго дФла: замыселъ. 
и ^го проявлен1е. — МетаФизическ!)} дуалйвмъ въ д^ЬлЪ театральнага 

т 

искусства. — Какого рода организащя пригодн1Ье для сцены. — Сангви- 
нвзиъ и друг1е теипераменты, разсиатриваеиые въ втомъ схысд^ь. — 
Что долшенъ прежде всего опред-Алить готовящ1й себя въ актеры? -^ 
Фид1ологичеек1е недоота'^ки. — Об|1анъ личвыхъ ощущен1й.— Внйшн1А 
особенности, необходимый актеру. — Наружность и красота въ т'Ьсномъ. 
смысле.— Голосовыя свойства. — преобладающее значен1е физюиогя- 

ческаго типа." 



Театральное искусство, какъ мы сказали, стоитъ ниже всЬхъ. 
бстальныхъ въ смысл'Ь теорхн. А между тЪмъ, оно во- 
шло въ современную жизнь гораздо глубже, чЪа|ъ иластива. 
и живопись, и съ важдымъ*' днемъ становится, все больше а 
больше, насущною потребностш прогрессйруюпцаго челове- 
чества. Такое противор^чхе рЪзко бросается въ глаза. Она 
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увазнваеп, кавгь^-би, на возмозвность полнато произвола въ 
этой области. Но на нами достаточно указана необходимость 
известное доктрины: и строгой технической выработки. Фаль* 
шивое-же представлете о легкости театральнаго поприп^а. 
сложилось всл'Ьдствхе иеподготовленябсти такихъ сцениче- 
скихъ деятелей, которые низводить свое искусство на сте-» 
* пень нростаго ремесла. Драматическая поэзхя вбираетъ вгь. 
себя Столько элементовъ душевной жизни, что ея виднее 
выражеше должно быть, по необходимости, высшвмъ момен* 
томъ человФческаго творчества. Вдумайтесь только въ то, 
что долженъ соединять въ себ^ сценнчеспй художникъ! Можна 
безъ нреувеличешя сказать, что удовлетворить полному идеадзг 
актера едвали въ состояши кто-либо, какъ^бн ни были гро- 
мадны его дароватя. Хотя сценическое д'Ьло и носить на себ'& 
характеръ подчиненности, но оно достигаеть высшвхь пред'Ьловь 
душевнаго н эстетическаго развит1Я, требуя, вь тоже время,, 
огромно^рудицш ^нелиДем-Ьриаго у част1я въ обществеяныхъ^ 
движетяхь. Теор1Я распущенности и вдохновен1я была-бы спа-- 
сешемь театральнаго д^ла, если-бъ мы уже не знали, какъ че- 
лов^Ьчество, вь лицЪ своихъ ученыхъ п художниковъ,стремилось. . 
и стремится установить сколько нибудь точные законы, слу* 
жащ1е мйриломь правды сценическаго творчества. Вь Росс1вг 
театру открывается здоровая и плодотворная будущность. 
Это ясно каждому, кто занимался хоть немного сравнитель* 
нымъ изучен1емь со^еменной драматург1и. Страна, которая 
успела, въ сто какихъ нибудь л^тъ, доставить исторти ис* 
кусства ц^лнй рядъ крунныхъ именъ, получившихь изв'Ьст* 
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вость на театрадьныхъ додносткахъ, мраветъ см'Ьло надеяться 
ва быстрое поступательное двнаксше въ этой области. У насъ 
ггеатръ 603*66 цивилизующей элекентъ, ч^м> гд'Ь либо. Онъ 
не спустился еще до стуневи пустой забавы. Онъ дривле- 
жаетъ хъ себ& не одни диллезаисш^ интересы; а все. что 
«сть иыслящаго п прогрессивнаго въ иашемъ обществ'Ь. И 
отовсюду слышатся желав1я, чтобы онъ еще больше прони- 
«ался слушешеиъ нервенствующинъ идеямъ в^ка. Въ то-же 
время, съ разныхъ сторонъ слышатся сЪтоцашя а томъ, что 
исполнители ваши ниже репертуара, что недо^татокъ тадан* 
товъ идетъ рука объ руку съ отсутств1емъ искусства. Это 
ютсутствге искусства гораздо печальнее, ч'Ьмъ б'Ьдность въ 
дарован1яхъ. Таланты хогутъ существовать цри очень низ- 
ленномъ общемъ уровне сцены. Такого общаго строя рус* 
ч^е театры далеко еще не выработали. Не чувствуется преем- 
ственности художественныхъ прхемовъ. Точно будто каждые 
десять л^тъ на^зжаетъ новая труппа и начинаетъ играть 
до той рутине, какая у ней случилась подъ рукой. «Искус- 
ч^тво актера, свазалъ еще Лессингъ, по натур^^ своей прехо- 
дящее». Отъ него не остается осязательныхъ сл'Ьдовъ, каковы 
лроизведешя другихъ художествъ. Отд']^льные таланты, сходя 
«о сцены ; уносятъ съ собою созданный ими роли и степень 
«своего искусства никому не могутъ передать непосредственно. 
Лхъ пониман1е и техническая выработка въ такомъ только 
чхнучаЪ могли-бы делаться достоян1еиъ той сцены, гдЪ' они 
действовали, еслибъ следующее театральное покол'Ьнге раз- 
вивалось подъ руководством^, какъ этнхъ даровитыхъ испол- 
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ивтехеВ, тюъ в ^вдей, врятвчески обработнвающвхъ сцевв-. 
Ч€€кое вс&усство. А этого н^тъ, до свхъ поръ, иетодько у 
наеъ^ во в ва западе. Всях]й дебютъ начввающаго, до свхъ 
поръ, въ .большввств^ случаевъ -* взавшвад ввстяфввац1д и 
взавмвая несправедлввость иенду дебютавтомъ в ъаЛтеыъ 
зрвтелей; по крайвей мЪрЬ въ Росс1в. Но можно^лв» 
строго говорл, заявлять вак1я нвбудь требовав1я нкчвваю- 
щему, когда' онъ не въ состояв1в былъ вройтв должной 
школы? Да и тавъ, гд^ есть кое-какая школа, дебютавгь не 
гарантированъ отъ ошибкв въ своемъ &рвзвав1и, еслв его не 
подвергалв ращовальному обсл-бдовашю необходимнхъ выра- 
зительвнхъ си^ и свособностей. 

Расчвтнвать ва бдестящхе таланты, прв выборе сцени- 
ческихъ художнвковъ— не слфдуетъ; но въ каждомъ готовя* 
щёмъ себя къ сцевЪ должна быть известная совокупность 
унственныхъ настроетй и фпзическвхъ свойствъ, делающая 
его пригоднывъ для выполнетя главныхъ номентовъ сцени- 
чесваго искусства. Энгель свазалъ еще въ вовцЪ пропхлаго 
вЪка: 

<Въ актеры пдутъ, кавъ вдутъ въ солдаты, илв полег- 
К0МЫСЛ1Ю, или изъ нужды, р^дко по ваклонноств и цо ис- 
твннону призвавш.» 

РазвЪ это ве правда до сихъ лоръ? Разв'Ь тЪ, кто идетъ 
Бъ актеры и ихъ учителя заникаются серьезно вопросокъ — 
вак1я качества организма и душевнаго разввт1я необходиш! 
сценическому художнику? И на запад'Ь*то царствуетъ въ этомъ 
случа'Ь провзволъ. У насъ*же молодой челов'Ьвъ, желающШ 
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отдаться театральное карьера, нигД'Ь не найдепь должной 
ШКОЛЫ своимъ даровашякъ? ВъРошя, актери, по нроисхо-- 
ждетю своему, принадлежать двуиъ катег6р1Д1Мъ: бнвшхе воош-^ 
танники театральинхъ училвщъ и люди, пошедшхе на сцену въ. 

■ 

зрЬлнхъ л^Ьтахъ, но собственному желашю. Воснвтанников'ь 
прпниналн въ театральное училище д']&тьми, у которыхъ ни осо- 
бенности темперамента, ни качества умственной организащн 
достаточно еще не вьфазились. Можно было только вы- 
брать бол^е удачную наружность, н звучный голосъ. Но даже 
и наружность въ д^Ьтяхъ чреэвычайио обманчива. И выходило 
то, что учениъ, пос^* своей плохой внучки, на вЪвя в4ч- 
ныд посвдщалъ себя искусству, для котораго не им^лъ на 
мад^йшихъ задатковъ. Вторая категор1я — всФ тЬ, кто по- 
етупилъ на сцену, не изъ школы, а иэъ живни — такъ раз- 
нообразна по своимъ составнымъ частямъ, что ее весьма 
трудно было-бц подвести подъ какую нибудь общую вели- 
чину, еслв-бы одинъ преобладающей эл^ментъ не сказывался 
во всемъ этомъ м1рЪ: отсутствхе достаточнаго умственнаго 
развит1я для того> чтобы объективно оценить въ себЪ каче* 
ства актера. Предположимъ даже» что вс^ т^Ь, кто стремится 
на сцену одушевлены самими искренними желашями п спо* 
собны на . добросов^^стное служеше искусству. Они всетаки 
не будутъ ничЁмъ гарантированы отъ опасности избрать 
ложный путь, какъ скоро у ннхъ н'Ьтъ на вопросъ театраль- 
наго призвашя возмояшо точныхъ: воззр^шй. 

Сценичесшй художннкъ отличается въ своей деятельно* 
стн т^мъ, что онъ самъ своею личностио, такъ сказать, плотью 
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И кровью изображаетъ в субъектъ, я объектъ искусства. Ни- 
какая другая область творчества не представлдетъ подоб- 
ваго совагЪщешя лвчной жизни съ вн^пгаиыъ образомъ въ 
однонъ ж тоиъ-же сущеста^. Эта капитальная особенность, 
лежащая въ основе театральнаго искусства указнваетъ пре- 
жде всего на то, что организацхя актера въ самомъ обшир- 
ноиъ сиысл'Ь слова, должна быть строго опред'Ьлена и нрц- 
ведена въ гарионш съ цЪлыэ искусства. Нигд^^ физ10лог&- 
ческая правда, нигд^ тщательное изучен1е органически1ъ 
особенностей такъ не важны, какъ въ театральномъ д'Ьл^^. 
Ц'Ьль сценическаго творчества есть созданхе живаго типа или 
индивидуальнаго характера, взятаго въ яршя минуты душев- 
ннхъ движенШ. Следовательно, работа распадается на дв'Ь 
половины. Въ первой мы им^емъ субъективную часть д'&ла-т- 
ааннселъ, другими словами умственно-задушевную работу 
Въ другой половине имЪемъ мы вн'Ьшнее объективное твор- 
чество, ^т. е. проявлен1е субъективнаго замысла^ сложившагосд 
въ ум^ художника, въ законченныхъ т^лесныхъ дввжев1яхъ 
Если такова ц'Ьль сценическаго искусства и таковъ процессъ 
творчества въ актер^Ь, то очевидно, что дл^ об'Ьихъ поло- 
винъ подобной работы необходима организация, которая была- 
бы также воспршмчива для замысла, какъ и для выполнен1я 

вс^хъ нужныхъ выразительныхъ движен1Й. Найдутся ножа. 

» 

луй люди, доказываюице, что внутреннюю и вн'&шнюю сто- 
рону театральнаго искусства нельзя приводить къ одному 
знаменателю, что внутренняя сущность духа можетъ быть 
совершенно независима отъ саособности управлять, такъ или 
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иначе, выразительными двнжен1ями, что о(ЙЬ эти области 
им'Ьютъ особые законы и должны быть изучаемы отд'Ьльно, 
даже съ правтичесвою ц^Ьлью. Мы не можехъ принять тавихъ 
метафизичесвихъ толвовашй. Безъ нризнашя единства въ 
д'Ьл'6 челов-Ьческов органвзащи немыслима вавад нибудь по- 
ложительная теор1я сценичесваго 1исвусства. Тольво тотъ 
ясно и быстро воспринимаетъ впечатл']Ьшя, у вого органы 
воспр]ят1я правильно реагируютъ противъ внЪшняго М1ра. 
Безъ подобныхъ ясныхъ, быстрыхъ и ярвихъ восир1ят1й, 711- 
ственная организацш ^елов'Ьва неспособна ни на вавбй за- 
мыселъ. Эфотъ замыселъ въ свою очередь будетъ проявляться 
во вн'Ьшности т^мъ ярче ясн'Ье и быстр']^е, ч']^мъ органы 
движешя будутъ. по своему развитш, ближе подходить въ 
органамъ воспр1Ят1я. Механизмъ весьма простъ въ принципе 
у^ правда его подтверждается вс']Ьми наблюдешями, вав1я 
только вогда-либо были д'Ьланы въ интересахъ сценичесваго 
.творчества. Этому закону вовсе не противор^чатъ психиче- 
СВ1Я аномалш, попадаюпцяся на важдомъ шагу. Очень часто 
челов'&въ обладаетъ блестящей и глубовой умственной ини- 
ц1ативой и овадывается, во внЪшнихъ проявлен1яхъ своего т^а, 
тяжелымъ, слабымъ, и неум^лымъ. Отчего происходить это? 
Отъ дисгармюнш между органами воспр1ят1Я и органами дви- 
жетя; больше ни отъ чего. Органы воспр1ят1я были созданы 
у тавого человека правильно; но ихъ чрезм'Ьрная деятель- 
ность, питая умственную жизнь не давала должнаго развитхя 
тому аппарату, воторый руководить движен1яии. Если-бъ 
намъ возразили на это: посл^ того, всявШ умный человЪкъ 
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ГОДИТСЯ въ актеры; мы*бн ответили: вовсе н'Ьтъ. Намъ ну- 
жно бнло только показать необходимость призяан1я единства^ 
въ организащн челов1&ка, что ба пмЪть твердую точку опорш 
для вс^хъ дальн'Ьйшвхъ внводовъ, а язъ атого принципа, 
единства вытекаетъ какъ неизбЪжй&й результатъ: опред^енке 
той организац1и, гдЪ гарнотя между органами воспр1ят1я п 
двнаешя — самая большая, гд'Ь сл^Ьдовательно сосредоточено^ 
всего больше условхй для сценическаго творчества. 

А какого рода — эта организацгя? Изъ такъ называемыхъ. 
темпераментовъ, хотя они и не выдерживаютъ строгой на- 
учной критики, темпераментъ сангвинически им^етъ всега 
больше задатковъ успеха въ д%л^1 изображен1я душе вной жи- 
зни телесными признаками. Сангвинизмъ предполагаетъ очень, 
быструю воспр1имчивость; а она— первое условхе д-Ьятельностя 
сценическаго художника. Сангвиникъ ровно воспринимаетъ 
ВСЯК1Я впечатл^тя и эта одинаковая способность отк^<икаться 
на всякого рода физичесшя [я умственныя возбужден1я всего 
пригоднее актеру, потому что только съ этямъ свойствоиъ. 
можетъ онЪ' задумывать всяюе' характеры и придавать же- 
стикулящи и тону какую угодно форму. ВмЪст^ съ т^мъ,. 
сангвнникъ скорее отр^^ается отъ извЪстнвиъ настроешй. 
Бее скользитъ по нему; ничто не оставляетъ, ни въ его ха- 
рактер'Ь, ни на его наружности глубокихъ индивидуальных^ 
чертъ. Всл%дств1е того онъ въ состояши относиться объек- 
тивно ко всякому душевному аффекту и ко всякой вырази- 
тельной форм%. Безъ такого объективизма, сценичесшй ху- 
дожннкъ — немыслнмъ. Онъ составляетъ основный группъ 
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всякаго творчества. Отсутстше его^ т. е* преобладание ли^ 
выхъ особенностей сд11лало-бы театральное иснусство про- 

I 

стынъ изображёя1еиъ субъективннхъ свойствъ людей, дЪй- 
•ствующвхъ на нодмоствахъ. Присутствхе объективизма, еъ 
которому всего бол'Ье способенъ сагвинк'ь, должна скаад- 
ваться не въ одной только- способности творческаго замнсла; 
но и.въ неим^Ьнш р^вихъ физшномическнхъ чертъ« мЪшаю- 

щихъ многосторонней аестивулящн н мимике. Челов1^кь, 

♦ 

ч)бладающ1Й такъ назывдемцмъ холерическимъ темцерауен- 
томъ ножетъ быть уиотребленъ съ большимъ успЪхомъ въ 
изображенш страстей н нЪвоторихъ характерныхъ типовъ; 
но онъ негодится для обихода театральнаго д'Ьла, именно 
всл'Ьдств1е едишвомъ большой субъективности* Онъ на все 
^Удетъ накладывать свою печать. Въ его наружности непре- 
менно окажутся р-Ьдшл физшномичесшя черта. Его тонъ 
сохранить во всемъ лично ему вринадлежащ1я нотн. Да и 
вообще, выразительная движен1я и девламащя €удутъ у 
него гораздо мен4е подчинены умственному замыслу, потому 
что страстность будетъ всему мешать. У сангвиника-же 
также скоро и легко зарождаются замыслы, какъ и прояв- 
ляются наружу. Онъ можетъ съ должной быстротой менять • 
1интонац1И и жесты и придавать нмъ такую степень силы и 
живости, какую онъ опред^лилъ своей предварительной ум- 
ственной работой. И тавъ какъ житейск1я испытатя не 
оставляютъ въ немъ глубовихъ сл^довъ, то ни на его лицй, 
ни въ его жестахъ, ни въ его тонб не модсетъ быть слиш- 
жомъ р^зкихъ физюномическихъ н личныхъ особенностей 
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хохорна-бы щншЪшивались бо всему тому, что онъ про- 
изводить на сцен^ и парализовади-бн художественную 
ц^^ность его творчества. И друг1е типы тавъ назы- 
ваемыхъ темпераментовъ, флещатикъ н меданхолкъ, мо- 
гутъ быть пригодны для нЪвоторыхъ сторояъ сцениче* 
чзБой игры, наприм^^ръ для сповойнаго комизма и нзв^ст- 
ныхъ трагнчесБихъ харавтеровъ; но и въ томъ, ц въ другомъ 
ляп% заключены слишкомъ больная препятств1я къ вынолне- 
шю первой задачи сценичесваго искусства. Поэтому-то тотъ, 
^&то готовить себя вь актеры, и долженъ, прежде всего, опре- 
делить, возможно-ращональнымъ путемь, физ10логичесв1й типъ 
ч^воей натуры. Его легче распознать, ч^мъ тЬ или иныя ум- 
ственный свойства и наклонности. Завлючеше о немъ онь мо- 
«еть вывести изь ц^лаго ряда реальныхъ наблюдешй надъ 
чшшмъ собою, въ томъ случае, если п^тъ внЪ его настоящаго 
посторонняго наблюдателя. Съ физ10логвческими недостат- 
ками или особенностями типа никогда нельзя бороться по- 
<$Ьдон(>сно . Можно конечно дойти упражненхемъ до известна- 
го умЪтая, но оно дается слишкомъ дорогою ц^ною и всетаки, 
въ вонц'Ъ концовъ, сценическШ художникъ останется рабомь 
ч^воего физ10ЛОГическаго типа. Въ немъ и заключается глав- 
ный задатокъ разумной и ц'Ьлесообразной сценической дея- 
тельности. Только при этомъ задатке важно умственное на- 
€троеи1е, то направлете фантазш и вкуса, которое влечетъ 
человека къ сцене. Одно это направлеше, какъ бы оно ни- 
<$ыло въ молодомъ человеке страстно и пылко, недаетъ ни 
ему, ни его руководителимъ никакой гарантхи противъ 

17 
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грубой ошибБи. Порываюпцйся на сцену,' если онъ^ 
всл^дств1е особенно удачнаго развитхя, или подъ хоро- 
шниъ руководительствохъ сознаетъ, что его организащя 
способна, Бакъ воспринимать, такъ и внражать свои воспр1ЯТ1я 

г 

живо и ярк0| долженъ различать въ себЪ лирическую вне- 
чатлительность отъ той предметной, объективной способности 
хъ изображешю, какая созидаетъ настоящаго актера. Стрен- 
леше на сцену зарождается обыкновенно въ юиошескомъ 
возрасти; но тутъ-то мы всего болАе и склонны къ само- 

■ 

обману. Свежесть душевныхъ силъ позволяетъ молодому 
человеку предаваться многимъ порывамъ, которые вовсе не 
увазываютъ на актерскую способность, а составляю9?ъ только 
одивъ изъ признаковъ личнаго развит1я въ данную минуту. 
Въ это время можно прочесть увлекательно элегическ1й от- 

1 

рывокъ или страстную сцену; голосъ будетъ дрожать, глаза 
загорятся, въ горлЪ сопрутся слезы, и всетаки наблюда- 
тельный глазъ и чуткое ухо заставить р^^шить: н^тъ это 
временный ювошескШ лвризмъ; онъ разлетится и пе]^йдетъ 
въ рутину. Точно также и юношеская способность къ не- 
редрОгЗниванш не показываетъ вовсе серьозныхъ задатковъ 
художественнаго развит1я. Такой объективизмъ — самаго 
мелкаго разбора* Тутъ д&ю состоитъ въ одномъ только под- 
ражанш выразительнымъ движен1ямъ; а на сцен^ такой перед- 
разниватель можетъ оказаться совершеяно неспособнымъ къ 
самостоятельному творческому замыслу. Потому-то и не легко 
определить црисутств1е сценическихъ даровашй, что каждый 
челов^къ, въ известную минуту, болЪе или мен:Ье способенъ 
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на уевоете себ'Ь того или инаго настроешя. Актеръ заклю- 
чаетъ въ себ^ сакоиь весь аппаратъ творчества, и случиться 
можетъ, что молодой челов^ъ, стреиящ1йся на сцену, оста- 
новится для своигь упражнешй, вакъ разъ на такнхъ отрыв* ^ 
хахъ, на тавихъ лиричесвихъ моментахъ^, которые, всего ^« 
болЪе нодходятъ подъ его личныя симиатга и особенности. 
ЁдинственнО'В'Ьрнымъ нЪриломъ можетъ быть, и въ этомъ 
случае, изслЪдоваше способности: воспринимать всяше за^ 
мыслы и находить соотв^(тственныя имъ выразительный 
движешя. 

КромЪ главнаго задатка въ успешному художес'т^венному 
развитш, заключающагося въ физ1ологиче(^вомъ тииЬ, есть 
второстепенный, но весьма существенный особенности, необ* 
ходимыя актеру. Наружность играетъ между ними первую 
роль. Красота въ т^сномъ смысле слова не есть непрем'Ьнное 
условхе; * но относительное благообразхе, съ 6тсутств1емъ 
слишвомЬ рЬзкихъ чертъ, необходимо, всявому, готовящему 
себя Ш автеры. Автеръ долженъ ум4ть играть все, бодЬе 
или мевЪе хорошо; поэтому и наружность его должна заклю- 
чать въ сеоЪ элементы для вс^хъ видовъ исполнешя. Въ 
общей посади т4да, въ туловищ* и вонечностяхъ не мо- 
гутъ быть допустимы: рЬзвая диспропорц1я и уродливаА 
угловатость, который йадожатъ йа исполнителя черезъ чуръ 
субъевтивную печать. Рядомъ съ требованхями вдороваго реа- 
лизма, при изображенш бодЬе или мен4е уроддивыхъ физи- 
ческих^ своЛтвъ, въ важдомъ развитомь зригедЬ есть же- 
дате вид*ть на сценЬ гармони^есв1Я, нормальння формы 



260 

человЪчесЕаго т&ка. Тутъ конечно не можетъ бить рЪчи о 
безпощадномъ абсолютизме: отсутотше благообразхя не по« 
и&шаетъ даровитому человеку сд&1аться истинннмъ худож* 
никомъ въ изображенш изв%с1янхъ сцеиичесвикъ лицъ и 
харавтеровъ; но такое частичное творчество предполагает!! 
односторонность таланта, которую въ нашемъ вопросе надо 
отставить на задшй планъ. Съ другой стороны, благообравхе 
и эффектность наружности нетолько недостаточны въ д'&гЬ 
сценическаго призватя; но кромЪ того въ большинстве слу- 
чаевъ отвлекаютъ молодыхъ артистовъ отъ серьознаго иву- 
чешя яс]^усства, побуждая ихъ черезъ-чуръ надеяться на 
одни физическ1я преимущества. 

Другая существенная особенность — голосовыя свойства^ 
тонъ р^чн. Въ человеке могутъ быть въ тому возрасту, когда 
ок^ хочетъ поступить въ актеры, развиты прирожденныя 
свойства голосовыхъ интонацхй^ съ которыми онъ не въ со- 
стоящи будетъ бороться на сцене. Если въ тонъ вакралось 
несколько черезъ-чуръ личиыхъ нотъ или самый звфь го- 
лоса лишенъ должной силы, ясности н прхятности, одна 
существенная половина игры парализована. Оояосительцое 
благородство или пошлость тона имеютъ меньшую важность 
Эти оттенки могутъ быть значительно изменены упражнешемъ 
Гораздо труднее отрешиться отъ провннцхальнаго выговора 
и Д1алекта, о чемъ мы подробнее говоримъ въ главе о вд1яши 
нащональности на, искусство актера, 

И выходить, что все сводится въ тому фиЯологическому 
типу, который исвлючаетъ 1>е8В1я субъективныя особенности. 



261 

какъ въ смысле умственной организащй, тавъ и по всЪмъ 
отд^анъ наружкаго выражешя. Сангвинизмъ въ его видо- 
изыЪнетахъ. съ бопшей или меньшей нервностю, останется 
навсегда почвой еценичесваго призвашя; а наука наЗдетъ, 
тЬмъ временемъ, болЪе строгое опред^^леше тому, что до сихъ 
поръ называется эипирически темпераментаип. 



ГЛАВА XVII. 



Нацюнлльность, еаеъ веладъ. въ выразительный типъ испол- 

НИТЕЛЯ< 

Способность Французовъ хъ театральному д1^Л7. — Анализъ ихъ сце- 

ническаго теипераневта. — Характеристику русской натуры въ сце- 

» 
нкческомъ смыслФ. — Наша комическая кила. — Бытовыя и обще- 

стзенныя услов1я, вл1явш1я панашу театральную спбсобвость*— Про- 

випц1ализмъ и его вл1ян1е. — Провинщальные акцепты. — Русспя об- 

ластныя особенности выговора. — Вл1ян1е бытоваго ресертуара. — 

* Преувеличенное значев1е народныхъ типовъ. 



Сравнительное изучеше драматургш показываетъ: что 



Ш 

■цу 



самый способный народ ъеъ театральному хЬлу — фрашГузы. 
Одинъ парижсЕ1Й публицнстъ выразился:. сфранцузсЕхй на- 
родъ— народъ аЕтеровъ.» Челов-Ьву, жившему во Францш, 
не нужно много проницательности, чтобы пр1йти еъ этому 
заЕлюченш. БаБОю-же организащею обладаетъ французсЕая 
нащя? Въ общихъ чертахъ они— сангвиниЕи; этотъ сангви- 
низмъ соединенъ у нихъ съ той нервной впечатлительностш, 
Еавая именно всего пригоднее для аЕтера. Французъ без- 
спорно отличается отъ своихъ европейсЕихъ соседей; но 
вниЕните въ его физ10ном1ю и вы уб'Ьдитесь, что онъ пред- 
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ставллетъ собою самый международний тшсь, другими ело- * 
, вами: особенности его могутъ быть легче переработаны по 
известному замыслу. И мы видимъ, дМствительно, что онъ 
внработалъ себЪ ловб1я, прктныя Д11ижен1я, звонкую и выра* 
зительнук) дикщю и способность весьма образно представлять 
чертами лица и положетями тбла все то, что производить 
на него н^Ькоторое впечатл^ше. Мы славяне не даромъ про- 
. «славлены близостхю своего хара|&тера (то есть организащв) 
къ французамъ. Мы, быть можетъ, поглубже въ иномъ, и во 
вслкомъ случае мен-Ье нервны; но всетаки складъ нашего 
органическаго типа представляетъ очень многихъ сходныхъ 
яертъ. Такая-же видна легкая и быстрая воспр1имчивость, 
проявляющаяся въ соразм^Ьрной способности выражать свои 
впечатлЪшя. Наши подты, беллетристы и мыслители доста* 
1Ч)чно сетовали на отсутствхе въ русскомъ обш,еств% рФзкихъ 
днергическихъ натуръ. Если подобный ведостатокъ и пагу-. 

1 

€енъ въ сощальномъ смысле, то съ другой стороны показы- 

■ « 

ваетъ присутств1е въ насъ той мягкости, той всеобщности, 
кашя необходимы для объективнаго сценическаго творчества. 
Родство наше въ этож^ отношенш съ французами подтвер- 
ждается еще я тЪмъ, что мы наклонны, по преимуществу, 
къ одной и той-ж€^ сфере изобразительнаго искусства, а 
именно къ комической игре. Мы более французовъ способны 
усвоивать себе англогерманск1й драматизмъ, но наша глав* 
ная акила была, есть и будетъ область комизма. После 
французовъ въ средней Европе, тиоъ славянина заклю- 
чаетъ въ себе едва-лн не более всего задатковъ для сцени- 
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' ческаго искусства; ш> это вовсе не ]г]^шаетъ намъ въ на- 
стоя пцй моментъ стоять ниже В!Ь этоиъ Д'Ьл'б, чкщ нац!о- 
нальности, неибе насъ одаренная. ОнЬ уже давно работаютъ; 
а иы еще нова забавляемся. РуссвШ челов'Ьвъ, обладая вос- 
прлхчивой н подвижной организацгей, не ножетъ претендо- 
вать на то,- чтобы делаться автеромъ въ силу одн'Ьхъ пле- 
меннн хъ вачествъ. Жизнь наша породила много препятств1& 
въ сценичесвоиу пригвкшю. Первый основы театральнаго* 
искусства: художественная рЪчь и многозначительная жести- 
Еуляц1Я, до сихъ поръ у насъ— роскошь и забава. Мы им^емъ^ 
въ хар'автерЬ своемъ черту правдивости, недопусвающёй насъ^ 
до такъ называемой театральности. Мы способны искренна 
оенЪять* всякое торжество, всяшй декоративный эффектъ, 
произнесете р&чей, малейшее отвлонеше отъ самой обы- 
денной фразеологш и мимики. Французы также мастера, 
смеяться надъ собою въ подобныхъ случаяхъ, но у нвхъ вы- 
работаны таХ1б навыки, вакихъ у насъ н'Ьтъ, и въ ^луча'к 
надобности, умъ и дарован1я скажутся, во французской жи- 
зни, во всемъ своемъ блеске; у насъ-же останутся подъ сну- 
домъ или заявятъ себя неум'бло и безцв&тно. Наша сатира,, 
обращенная на всякую торжественность, была возбуждаема,. 

' главнымъ образомъ, подражательно-^газеннымъ харавтеромъ. 
русскихъ торжествъ. И вотъ теперь, когда казенщина спала, 
со многихъ сторонъ русской жизни, когда ДИЕЦ1Я и жесты: 
стали житейски необходимы, кахъ наприм'Ьръ въ адвокат- 
скомъ и земсЁомъ краснор^чхи, оказывается, что вырази^ 
тельные таланты— въ самохъ маломъ раавптш, что дажевъ 
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столицахъ число людей, хотя-бн театрально, но исвуссно и 
дффектно продвлающихъ свои мысли весьма дичтожно, а въ 
провинщлхъ еще меньше. Мы вакъ д^ти, смеялись надъ 
излишествомъ тахихъ цороковъ, которые у насъ и не суще* 
ствовали вовсе» Это дурно наоравленное чувство простоты 
произвело огромный проб^лъ въ восииташи. Никого у нась 
>не прхучаютъ къ дЪйствш. Люди, лривадлежащхе даже къ 
художественному М1ру, и т^ не стараются выучиться выра- 
зительному исполненш своихъ собственныхъ произведенШ. 
Съ фонаремъ нужно искать въ обществ^^ человека, который- 
бн нривлекалъ изяществомъ и выравительностш дивщи, см^- 
лов и благородной аестикулдц1ей^ ОбщШ тонъ наошхъ раз- 
говоровъ, нашего чтешя, нашихъ манеръ и движенШ —край- 
няя обыденпость съ- какимъ-то тусклымъ колоритомъ. Въ 
снбр*]^, смЪд^ я балагурств'Ь мы живы; но остаемся съ субъек- 
тивнымъ неум^шемъ придать нашямъ интонащямъ и фор- 
мамъ тЪла нужный отт^окъ. Трудно найти на какой либо 
сденЪ такую распущенность и неточность въ интонащяхъ в 
жестахъ, какъ на любомъ русскомъ театре. Художественная 
р$чь можетъ быть выработана только въ томъ общёствЪ^ 
гд'Ь любятъ родной языкъ, а в^дь у насъ такъ называемый 
образованный^влассъ до спхъ поръ, можно сказать, языка не 
вщ^^. Такое мн(н1е иохажется пожалуй парадоксальнымъ ; 
но его разд^детъ каждый, .кто когда-либо ппсалъ что ни* 
будь на темы русской^св^тевой жизни. Еще мужчины имйютъ 
въ ромавахъ, пов^стяхъ и пьесахъ кое-какой языкъ, доволь* 
но впрочеиъ безцвЪтный (даже у нашихъ лучшихъ писате- 
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лей); а женщины ъсА пробавляются д'Ьланннмъ язешомъ, по- 
тому что въ жизни говорили-бы по французски. Точно такхя- 
же отрицател&вня черты выработались у насъ по части соб- 
ч^твенно мимики и жестовъ. Образованный классъ, до по- 
«л^дняго времени, былъ классъ барсшй, а въ барскбмъ шрк 
ребенка обезцв^чивали всевозможшши путями въ его двн- 
жетяхъ и манерахъ. Мы боялись театральства, а не зам^Ь** 
тили того, что сделались накрахмаленными. Въ Бвроп^^ давно 
говорятъ, что руссшй всегда и во всемъ рисуется. И рисовка 
€го состоитъ 'именно въ постоянномъ бол^зненномъ опасе- 
ши: какъ нибудъ не скомпрометироваться, не показаться 
ем^Ынымъ, сделать какое нибудь простое и см'Ьлое движете. 
Отд^ъ нацюнальности, в:Мяющ1й также на выразительный 
средства актера, составляетъ провннц1алибиъ. У насъ лю* 
:бятъ похвалиться единствомъ русскаго нарЬч1я; а между 
т%мъ въ Россш столько-же дхаллектовъ, даже и для образо- 
ванныхъ людей, сколько въ любой стран'Ь.Р^Бзкость провин- 
щальныхъ акцентовъ, употребленхе м'Ьстныхъ выражешй ос- 
таются во всей своей сил^, несмотря на сглаживающее 
вл1яте напшго государственнаго и административнаго быта. 
Б1№алый челонЪкъ сейчасъ учуетъ вамъ вологодца, костро- 
мича, сибиряка, малоросса, даже подъ иэящнымъ фракомъ, 
даже въ перем^шку съ французскими фразами. Провннща- 
лизмъ можетъ вредить актеру всю жизнь. Мутный акцентъ 
годится только для м^стиыхъ комиковъ, играющихъ репер- 
туаръ, написанный на кавомъ нибудь туземномъ д1алевтй. 
Театры должны быть, по преимуществу, вместилищами обще* 
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лвхературнаго языка. Въ Россш господ ствукщ1& въ нихъ 
акценФъ, сообразно репертуару, доласенъ быть великоруссшй 
нл правильнее мосвовсворуссвШ, что не мЪшаетъ вовсе ак- 
тераиъ научать азнкъ я авцентъ разлнчныхъ местностей 
Роес1н. Въ посдедше двадцать лФтъ бкЕтовой репертуаръ 
внесъ новую жизнь въ русскую драматическую лоэзш; но 
ин^лъ, вместе съ тем!ь, н дурное влхяше на развипё -теа- 
тральнаго искусства. Онъ возбудилъ въ большинстве нашнхъ 
актеровъ весьма печальное самомнете. Они вообразили себе, 
что изобразить какой нибудь сословный или местный типикъ, 
звачитъ достичь вершинъ сценическаго творчества. И въ 
теченш этихъ двадцати летъ, значительно задержана была 
выработка хорошаго сценическаго акцента, пригоднаго акте ру, 
къ какой-бы спепдальности онъ себя ни готовилъ. Можно 
было-бы ро внимаше къ нашей молодости, простить русскому 
театру такое увлечете «полушубниковъ» (такъ называют.ъ 
театралы актеровъ, играющихъ бытовой репертуаръ), если- 
бы по этой части русское искусство сделало дебствительно 
громадные успехи. А зедь на поверку оказывается, что чи- 
сло актеровъ, художественно взображающихъ купцовъ и кре- 
стьянъ, на всю Росс1Ю самое ограниченное; обпцй-же строй 

исполнен1я купеческихъ и крестьянскихъ драмъ и комед1й 
нетолько въ провинц1и, но даже и въ столицахъ, до сихъ поръ 
самый посредственный. У насъ придаютъ народнымъ типамъ 
такой художественный и общественный смыслъ, какой они 
утратили на западЬ; но когда на французскомъ, немецкомъ 
или англ1йскомъ театре разыгрываются народный сцены, то 
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ввучеше тЛасяыхь особенностей говора, праеновъ, востюка и 
домашней обстановки, доведено до несравненно бодьшаго 
совершенства. Ивдщныя интонацш, воторыя фрацузская ш- 
триса беретъ въ светской льес^Ь, нисеольво нех^шаютъ ей 
увиться, когда нуяшо, врестьянсвой съ сквера оля съ юга 
Францш, усвонвъ себк век существенныя реальная черты. 
У насъ, въ сожадкшю, изъ части дклаютъ цкдое и прене- 

» 

брегаютъ главными основами театральнаго развитая изъ за 
дурно направлендаго псевдонароднаго задора. 



ГЛАВА ХУШ. 
I 

Обпце моменты сценической выработки. 

Что разуметь подъ театральныкъ темперамевтокъ. — Путь испыташя 
до посту пдешя на сцену.— Последовательная разработка всЬхъ обла- 
>стей сценичесхаго искусства. — Общ1е недостатки шестикулящи у на- 
чинвющлхъ. — Двяжвн1е конечностей.— Сцещальныя женсюя привыч' 
кв. — Соотв^ств1е мимической игры съ тономъ. ^- Рутина и ориги- 
нальное самобытное творчество. — Различные виды рутины. — Что 
должно разум'Ьть.подъ имевемъ традищи. — Ея происхождеше и тол- 
ковав1е, даваемое ей Французами. — Отношете между самобытностью 

и хорошей традищеЙ. 



. И такъ путь, которому актеръ до^шенъ следовать въ 
своемъ раввнтш, обусловливается нреавде всего особенностями 
его натуры. Объективное обсл^довате этихъ о«обенностёй 
будетъ удовлетворительно только тогда, когда личное само- 
мн^ше отобдетъ на задшй нланъ. Никакая в:Ьра въ еоб- 
€твенное призваше не избавляетъ отъ необходимости провЪ^ 
рить свое субъективное чувство рядомъ рнытовъ. Если тотъ, 
кто желаетъ предаться сцен^, лишенъ руководства исов^та 
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знающаго челов^^ка, онъ можетъ испытать себя по вс^мъ 
существеннымъ сторонамъ сценическаго творчества, если 
только онъ предварительно имЪетъ должное умственное раз- 
вит1е. 

Въ темпераменте лежитъ, кавъ мы виД'Ьли, влючъ къ раз*. 
крыт1Ю сценическпхъ дарованШ. Имъ опред']^ляется, главнымъ 
образомъ, тотъ типъ исполиен1я, въ который сложится ху- 
дожнивъ. Подъ темпераментомъ нужно, въ этомъ случае, ра- 
зуметь не сангвинизмъ или флегматичность въ т^сномь 
смысле слова, а известную долю воспршмчивости и нервной 
энерпи, проявляющейся въ дивщи и тоне. Есть такой пре- 
делъ, где эта воспр1имчивость и эта энерг1я находятся въ 
самомъ зародышномъ состояши. Ихъ можно конечно развить 
до некоторой степени; но сценическимъ художнвкомъ нико- 
гда не будетъ тотъ, кому надо предварительно работать го- 
дами надъ нзменешемъ своего органическаго типа. Нельзя ко- 
нечно определить съ математическою точност1ю: какую именно 
степень воспрхимчивости и нервной энерпи долженъ иметь 
тотъ, кто готовитъ себя на сцену; но т1штит этихъ свойствъ 
должно быть таково, чтобы каждое изь существенныхъ вы- 
разительныхъ движенШ и каждая изъ интрнац1й могли быть 
выполнены» не субъективно только, а объективно. Мериломъ 
можетъ тутъ служить большее или меньшее присутств1е та- 
квхъ личныхъ свойствъ, который мешаютъ целесообраз- 
1Ёому выражетю. Эти помехи надо гопред^лить возможно 
строгимъ методомъ т. е. посредствомъ посторонняго наблю* 



271 

ДШ1Я. Полагаться на собственный судъ всего опаснее въ 
д^^ ДИ&Ц1И н сценичесваго тона. На каждой сцен% встр&* 
чаете вы актеровъ, которые весь свой вЪвъ пграютъ съ са* 
1ШМН невыгодными личными особенностями, нарализунщимв 
ихъ выразительный силы. Они сами никогда хорошенько не 
замечали евоихъ недостатковъ, а следовательно и не тру- 
дились надъ ихъ исправлер1емъ. Въ жестикуллщи-же и ми- 
мике могутъ быть неиснравимыя особенности. Такъ напри- 
м^ръ, всл'Ьдств1е нрирожденныхъ причинъ или вкрренившейся 
привычки, н'Ькоторыя мышцы находятся въ постоянномъ со^ 
крап]^еши, которое накладываетъ на физюнолгш резкую субъек- 
тивную печать и противорЪчитъ естественному выражешк> 
извЪстныХъ дущевныхъ сбстоянШ и страстей. Слегка пра- 
поднятыя брови въ сторону переносицы придаютъ лицу бо<- 
лФзненное или тоскливое выражеше, и когда эта черта дй^ 
лается физюномической, актеръ будетъ лишенъ возможности 
выразить лицомъ своимъ различные виды веселР'ГО настрое 
нш. Въ дикцш и тонЪ могутъ быть также, прирожденно илв 
по привычк'Ё, некоторые отдельные звуки или ц'Ьлыя инто- 
нацш, м^шающхе разнообраз1Ю тона, необходимому для сце- 
ническаго художника. Эти невыгодный особенности горазда 
труднее определить самому, ч^мъ физюномичесше недостатки- 
Практика сценическаго искусства уб^щаеть въ этомъ на 
каждрмъ шагу. Даже въ людяхъ весьма даровитыхъ нахо- 
дите вы, очень часто, весьма важные голосовые и деклама- 
щонные недостатки^ которые могли-бы быть значительно д€- 
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драыенн, еслвбъ ажтерн обратили во время на нихъ долк- 
ное внииан1е. Но они-то всего больше и ускользаютъ отъ 
ч^убъе&тивнаго анализа. 

Пр1обр^^тя убудете въ томъ, что ни въ общей воспршк- 
Живости и мышечной энергш, ни въ особенностдхъ фи810но- 
ннчесвихъ чертъ и голосовохъ средствъ н&тъ преиятствхя 
успЪшноиу развит1Ю выразителшнхъ движешй и сцениче- 
чзваго тона готовящгй себя въ актеры долженъ разработы- 
вать каждую изъ этяхъ областей, сначала отд'Ьльно, потонъ 
въ ихъ причинной связи и совокупности. Эту связь просле- 
дить можно только при основательнонъ знакоиств'Ь съ дан- 
ными фи^олопи и возможно научной психолопи. Довольство- 
наться одной изящной дикщей или изобильной выразитель- 
ной жестикуляцхей значитъ превращать сценическое искусство 
въ пантомиму или въ литературное чтеше. Ни то ни дру- 
гое недостаточно въ томъ творчеств^, гд% человЪкъ при- 
вванъ проявлять цельность своего существа. Противореч1я 
между мимической игрой и тономъ — самый обыденный по- 

* 

рокъ не только посредственныхъ, но и даровитыхъ актеровъ 
Оно гораздо больше бываетъ въ жестахъ, ч%мъ въ дикцш. 
Хотя недостатки голосовыхъ выразительннхъ средствъ го- 
раздо опаснее и упорнее, гораздо мен^е заметны самому 
исполнителю, но тонъ никогда не можетъ такъ идти въ раз- 
рЪзъ съ душевнымъ состоян1емъ или страстью, какъ общ^ 
посадка тЪла и мимическая игра. У большинства поступаю- 
щихъ на сцбну (особливо у женщинъ) складываются къ из- 
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^^(таыу во^асту «внроиавояьнва дввжеша конетшоегай^ 
оте 90торЕ1Хф. они съ тр^^^ъ ыотуть отстать даже,, и лр| 
посходнномъ контроле вадъ собой. Р^и по, преимуществу 
подвержены рерсмыс^^вяой жаозт^кунацщ. Не только ва сцен^Ь^ 
яо и. цъ ЖИ8НИ н§ .легко держдфь ихъ въ естественнонъ по- 
ложен1и, которое даетъ возможность двинуть ихъ сейиасъ«ж8^ 
тавъ или инаэд, и неукаанвс^етъ ни на вавм душевное со- 
стоящие. Обнвноденно сь д&тства превпваютъ жъ вакоку ни* 
будь еубъ^тцвноху положеяш рувь. У женщинь они. всего 
чаще ^ожоны вдоль дояса, что и щшдаетъ всей посадке 
тЪла выражэше равнодушнаго сш>койств]Я9 которое въ боль* 
шинств^Ь случаахъ противоречить содержашю рЪчеД я ни- 
товацщ голоса. 

Дойдя до полиаго соотвДтствея мишческой игры сь тонохъ^ 
актеръ 0д^^лаль только первый шагъ въ своекъ творчеств^^ 
Онъ подготовилъ аппараты, посредствомъ воторыхъ идея 
жнваго тида, цроходащаго черезъ ц-блый рядъ душевиыхъ 
состоянА, явится предъ эрителемъ въ формахъ, доетупныхъ 
чувсхвенному воспр{дт1Ю* Недостаточно уиЪть принимать 
всевовможяня интоващи и менять, по произволу, свою ми- 
мику и жестикулящю. Надо изъ воего запаса хорошо внр&'* 
ботаншхъ выраштельныхъ движешй выбрать только то, что 
необходимо для создашя живаго лица, взятаго въ минуты 
драматическаго д1Дств1я. Тутъ всявШ жесть и всякую инто- 
нацш надо подвс^сти подъ одинъ обпцй типъ; дначе игра 
буде;(ъ нохра^ на платье , 1флеви9а. Зто дается даровитнмъ» 
людямъ бевъ систематическаго нзучен1я; но никакое даро-г 

18 
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ваше ве жвбюляетъ <№ь яеобходиноетя, для кыслящаго ху- 
дожника, отдать себЪ отчетъ въ томъ, какъ т$ или иные 
жеста и интонащи связаны органическою сМзью съ общинъ 
скхадош даннаго лица. И такое соз)кательное отношеше къ 
этой второй стунени сценическаго творчества опять тави не 
зшслимо безь серьезной ручной почвы. 

Еогда человАкь, явившись на театральнызЕЪ подмоствахъ, 
овлад^еть уже всЬии элементами сценичесваго исполнетя, 
дередъ нвжь лежать два пути: такъ 'называлась рутина и 
оригинальное еанобпткое творчество. Слово рутина упо- 
требляется беенрестанио въ язык^^ рецензентовъ н любите- 
лей театра, и икь сплошь и рядомъ злоупотребляютъ, почему 
оно и нуждается въ болЪе точномъ опред'Ьленш. Во нер- 
ВЫБЬ безусловной рутины н^тъ и быть не можетъ. Подъ 
нею разумеется обыкновшло совокупность пр1емовъ^ вошед- 
шаъ вь уищ^еб:^^ яа .зв«с..»& сцен^. Но то. что сд^^. 
лалось рутинно на одной сцен^ можетъ показаться чрезвы-^ 
чайно оригинальнымъ на другой. Такъ постоянно и бываетъ, 
когда предъ публикой является ак1!еръ изъ другаго мЬста 
или ивъ другой нак1ональиости.> Стало-быть рутша въ та*- 
кихъ случаякъ играетъ роль самобытности. Зритель отно- 
сятся сочувственно' къ тому, что является передъ ним^ въ 
первый разъ, что за-ново раздражаем его вбспр1нмчивость. 

И самый талантливый автеръ; оъ действительной ориги*- 

» 

мальностью, но знакомый зрителю во вс^хъ подробностях'ь 
своей нгр!Ы покажется рутиннымъ рядомъ съ самымъ ру- 
тяшшмъ иенолинтелемъ оь другой сцены, где условные 



275 

11р1бхн внразительннхъ даиженИ приняли еовершеннно др;^* 
пя форкн. ОтиосиФельносФЬ ру^^иин и должна, прежде всего, 
вовдеракиваФь отъ нера8(к>р1[вваго уш>треблев1я этого слова. 
Вь ггеатральнош искусстве, но отсутств^ прочной 9еор1Н 
и хорошаго обучетя, должна бела образоваться яреенс^Аен'* 
ность прземовъ, вотОраа усвоивается оодражашемъ. Впра^ 
знтельипя движбн1я, согласяыя съ фивюлогической и душев- 
ное правдой, прннииаютъ въ нрр!Ь талантливихъ артистовъ 
ту рельефность и образность, которой они часто быва»тъ 
лишены въ действительной жизни. Талантливой актеръ же- 
стивулируетъ Роравдо типичвгЬе т. е. онъ унотребляетъ са- 
ння характерння мимнчесвхя чёртн. Если начннающкй, при 
доотаточяомъ умственнонъ развнтЫ, будетъ следить внвка^ 
тельно за вроцессомъ творчества оп&тнаго я даровитаго 
художника, онъ найдетъ въ его игрЪ ъсЬ тийнчесш внра- 
жен1я, вакъ по части жвстивудя1](1Н и мимики, такъ н но части 
декламаЦ1и^ Так^я преемственность есть также рутина; но нн- 
какъ нельзя отрицать ея разумности и полезности. У француз 
зовъ она назнвается страдищей», и кромФ общаго строя яепол>- 
нешя завлючаетъ въ собЪ передачу разннхъ мелкнхъ своообраз- 
ностёй жес^овъ и девламац1и, вав1я первоначальной н -зяи^ 
менио^й исполнитель роли ввелъ въ свою игру. Полезность 
згой второй полеЬинн традицш объясняютъ француза тЪмъ, 
^то первоначал(ьннй исполнитель играетъ почти всегда сь 
одобретемъ и рувоводительствомъ автора; а особенно даро- 
витый артистъ, хотя бы онъ н не былъ первоначальнымъ 
творцомъ роли, употребляя ту или иную интонащю, тотъ 
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шт яшА »€[етъ» зтетъ 4|9ще1 друпхъ: почему онъ 1ШР1| 
Еос^упаетъ п ч^^иъ д^йсзцу^т^ ГО' щблщу. Э!по разс^щешб 
не совсЬиъ осдоватешро. Вуцо^водатедьство ц. одОк^[]^1)е 
МФОрд не 11<нвеФъ быщь юодф! о^язс^те^ушо д<« ц^лаг^ 
Р0да щжол^нШ^. Пондт1а 9»>.н^вд% и •взяществ^ вгрн ностог 
ннно изминаются; то, что сгатад^ь удовдетвориге4е[«н|11ь в» 
ХУШ стод1Ь7ш, то будетъ тецерь н&йдещ)* слабцд^ и фмь- 
шивынъ. Расоростра&ать траднщю на воф подробиоетн .обеггаг 
новки, .Дер«&ась этого взг^шда) У^ке совершенна нел^ьзя, Щпрнг 
х'Ьръ траднщд «ое*1ЩД» была ^ въ дастоащее зремя ре* 
шшолннмауа также н мно;кество сценическнхь дрш10№ .да*- 
сто-цойвенцмашаго харавт^а. *). Но отбро^вфг эти кра&- 
нооти ^радвдщ, ноано сделать изъ нее :]^довсъ оаиыхъ 
н^^рнах^ н нздщршсъ двцавенШ н интонацШ, ^рэт^рые цачн* 
надмщй вовьхетъ себ% въ рукрводство. При..дто]|^,.необхо- 
днмн, ^вон^чноу сознательность и строгой анализъ. Шнольнцг 
ческо!е неосмысленное лрдраакаше нридастъ одну ^ зн]|льво 
удачную рутнну въ нснолнетхн уаке игранннхъ родей^ . Рво 
не нозролнтъ даже употреблять съ толк^мъ разнне щ^1эмц 
тадантлхшызсъ автеровъ при соаданш новахъ ролей. Вотъ 
эта*то подражательная рутинность . н можетъ очень ^асто 
быть принята, на другой сцен^» за самобытный талантъ. Отъ 
преемственности лучшихъ пр1емовъ театрадьнаго искусства 
слЪдуетъ отличать рутину въ т^^сномъ смысле слова т. е. 



*) См. статью: <Шръ уе1х11жа» — РуссяШ ВФстняцъ 136в годц. 
Августъ и сентябрь. 
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1тборп1»'убл<№Я1]хъ двваенШ « иЕ*»>вац1й^ протийорДчащихБ 
правд4( даогамхъ! тх1ожеЕ1й. Каждая сцена страдаетъ, бсхгЬе 
мй мен^Ье, там! рути'иой; 'во она ничего т янЪетъ общаг о съ 
хоф^ошей традвдхей .Еецм ел^^довало-бн дааае назвваФь ру-^ 
твво1; НИН' ей фальшь н иеоснисленносФь. Некоторые актеры, 
обладающ1в внгодными вн^Ьшнйши преимуществами, и вмЪсфФ 
съ 'ГЁмъ лишенжив' обравовашя и художествеянаго такта, 
усвоиваютъ себФ совершенно произвольные жесты и интона^ 
дш, которыми ^асто производят^ эффектъ на зрителей. Вотъ 
так1е-Фо актеры и распространяютъ рутпну фальши и не* 
ОбМыслеиноСФи»' Говор;! объ низ^ъ, или объ ихъ подражателяхъ, 
надо отделять то;' ^то принадлеаитъ ихъ фальши отъ того, 
трго' еоставляегь преемс1^веяность, полезную въ сценическомъ 
дЬя-Ь. Молодому-же художмку нйкоимъ образомъ не сл4дувтт^ 
ставить свой личный лочинъ выше хорошей традицш. Излиш- 
нее стремление въ Самобытности можетъ сейчасъ перейти въ 
оригинальиичанье,въ экцентричность,въ самомнЬте. Доходить 
собстве^ыкА умойъ до того, что давннмъ давно добыто и 
установлено другими— он*^Ь1Ёная, неразумная трата силъ. Она 
и немыслима № начинающемъ актер!&, если онъ былъ удов^ 
летворительно водготовлеоь къ' 1сцен^. Ему «стоитъ только 
следить за игрой талантливыхъ актеровъ, держа въ голов1& 
ращональные принципы искусства. То, что в-Ьрно, 'крупно, 
сильно, изящно, то онъ и возьметъ за образецъ, нисколько 
н% умаляя своей индивидуальности, не подражая рабски со- 
вершенно личнымъ особенностямъ того или инаго артиста. 
Самобытность вовсе не значитъ непризнаваше Фого, что эы- 
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ра($отано н ^сколькини генерац11ши исполнителей и что во- 
шло въ теоретичеов1я обобщетя театральнаго искусства^ Нн 
въ наткЬ, ни въ какой другой области нельзя приступать 
кь саиобнтннмъ работаиъ и составить себ^ имя, не ' усво* 
икь предварительно всей совокупности знашй и опыта, пред* 
ставляющей собою результатъ волдективиаго труда различнохъ 
наслФдователей. Только тогда молодой арпстъ и уб'Ьдится 
въ самостоятельности своего творчества, когда онъ оттенить 
собственную игру отъ ъеклъ своихъ сверетниковъ, держась 
при етомъ хорошихъ т. е. сообразннхъ правде традищон- 
нцхъ прхемовъ. Если же онъ ударится въ оригинальничанье 
т. е. въ отделку мелкихъ особенностей своей натуры, онъ 
погрязиетъ въ одностороннемъ и частичвомъ творчестве* 
Дое что въ СОСТ0ЯН1В онъ будетъ исполнять характернее и 
эффектнее другихъ и вместе съ т^мъ окажется неспособ* 
ным'^ на исподнеше цЪдаго ряда. ролей, гдЪ требуется выра* 
ботка гдавнМшихъ выразнтельиыхъ свойствъ актера* Въ этой 
выработке и найдэтъ онъ только спасеше» а своей прирож- 
денной оригинальности прида,стъ самый разнообразныя формы. 
Она сообщитъ ему тотъ объевтивиэмъ» который безусловно 
необходимъ для опредЪлешя границъ и размеровъ своихъ 
дарованШ» . . 



ГЛАВА XII. 



Сценическое преподаваше. Школа на запада и унаоъ. Про- 
винцтальння сцены и театральное .1юбительств0. 

П|ервевствующ1Й вопросъ сценической цедагогини.— 'Рсюумность рац1о- 

* 

вальнаго пути. — Обязательность системы, освованной на научной 1е- 
рархш. — Будущая школа театральнаго искусства.— Кого и вахъ при- 

I ■ 

4 

нимать въ нее. ^Пробная сцена. — Программа теоретическаго класса. — 
Равборъ хнЪшй г. Воронова по театральной педагогике. — Западные 
писатели по тому-же предмету. — Провктъ школы Девр1ента. -^ Ино- 
странный сцет1%век!я ковсерв&*гор1И. -*- Иаршкевая хонсерватор1я. ^* 
Частное преподававхе дехламац1й нъ Па()няЪ. — Театральная школа 
въ Гермав1и. — Печальвое положеше сценической педагогики въ 
Росс1и. — Аматврство, разсматриваемое» какъ школа. 



Въ вопросе сцендческаго ир^цодаваихя двлается с^чдсъ 
необхрдниость решить» какому пути следовать: чисто ли 
практическому, посредствомъ отд&еьннхъ замЪчашй, несвязан* 
ннхъ между со(!|ою никакой твор1ей, или же бол^е рацюцаль- 
ному пути, гдЪ-бн техника была приведена въ систему и 
необходимую связь со вс^Ьми родственными ей областями зна- 
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шя. Все то, что мы развЕвали въ предндущихъ главахъ при- 
водитъ логически къ приндт1Ю втораго пути. Не преувели- 
чивая заслуги, которую положительное знаше тЪлесноЁ и 
психичесвоЁ организацш человека можетъ оказать теорш 
драмйт^чесваго искусства, научный элементъ слЪдуетъ все- 
таки поставить выше всего: мы старались привести этому по- 
сильный доказательства. Отягощать художественное препода- 
ван1е слишкомъ большими подробностями изъ области физ10- 
логщ было-бы излишне, но , въ |саждомъ частномъ вопросе 

нужно, прежде всего, знать до чего дрраб,отадась точная 

» 

наука • 

'Тогда и всЬ соображешя, извлеченныя изъ исторхн театра, 
вс^ правтичесшя наблюдешя, сд^ланныя преиодавателемъ и 
его учениками будут^ приведены въ одинъ обпцхй строй. 

Система, въ которой мы обработали различдыя стороны еде- 

' ' '. • 

ни^ескаго творчества намечена на^ки во вступительной хда- 
в^. Он^ соохв^тствуетъ фнлософсдому изучо91Ю всеб сово- 
купности человЪческаго быт1Я. Въ начале идетъ изучвн1в 
ерг&низацш челов']^ка, которое предполагаетъ знаше меха- 
ническихъ, физияескихъ и химпческихъ законоЁъ природы. 
Потомъ идетъ взучеихе особой области науки о человЪк'Ь, 
1Йра психйческаго. На этомъ полбжительномъ грунте зиж- 
дется вырабатывающаяся теор{я театральнаго творчества. 
ОЬа должна -быть преподаваема опять таКй ^6ъ естествен- 
ном^ Порядке: жёстивулящя и мимика ядет^ впереди, какъ 
область ф^з^ологическихъ ДбижеН1й общихъ^еЛюв^ку имно- 
гимъ классамъ жпв6тныхъ,.загЬм% декламац1я,' г)^'1 явлкется 
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СЛОВО) ярисущее >тольво телонЬву, зат^мъ тво{^ес^во харак^ 
теровъ, для воторато, и жестив7ляц1я, и никика, и декла11ац{я 
одинаково необходшга. Эти три области исчерпываютъ все 

искусство актера; но для т^^орчества харавтеровъ т. е. Для син- 
тетической работн необходимы фавхр и взгляда, извлеченные 
И8Ъ совокунностн знан{й по ясторш челов']&чесваго общества, въ 
которой являются нашему понимашю законы, находящтеся въ 
причинной связи съ законами индивидуальной челов^^ческой 
жизни. Безъ знав1я общественной науки ~соц10лог1и со вс^ми 
6^д4Ь^<ами, важными для театра, псторхей искусства вообще и 
въ особенности театра, исторхей культурныхъ сторонъ быта 
и т. д., все это на почв^^ строгаго философскаго мышлешя, 
не возможно актеру достичь творчества конкретныхъ харак- 
теровъ и тиновь. 

Этому пути должно сл^Ьдовать и сценическое преаодаван1е, 
тъ: пгкол^ устроенной' на рац10яальныхъ началахъ. Въ ней 
м^сто только спещальйой художественной выработк'6. Она 
предполагаетъ значительную пЬдготовку по точнымъ зна- 
шямъ и общелитературному развит!ю. Въ такую школу, сд'б'* 
лавши ее общедоступной, сл^дуетъ принимать молодыхъ лю* 
дей, получпвшнхъ достаточное общее образовате. Полагаться 
при дтомъ^ ма аттестаты какихъ^бы то нй было заведенхй ни"^ 
яа1ЕЪ нельзя. Тутъ преследуется' спец1альная цФль; почему 
А Необходимо сиец1альное иснытатае. Желающему начап 
драматичеС1(ую выучку надо щ) крайней жкрЬ заявив на 
Факомъ испы'гашя внакомство съ законами природы въ т^иъ 
ера]^хиче^вой носМдова^ельности н с1> анатомпчески11ъ стрбе- 
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темъ яещт1шв^ знаше исторш ^к/АсаЛ съ литера«урной, 
особенно-же съ встор1ей драиатичесвоб поопн и способность 
управлять свовмн вцраавтелълыни дввжен1ями на столько^ 
чтобн выказать чАжъ нвбудь свое расположеа1е въ искус* 
ству н пригодность въ дальнейшей художественной внрабртвЪ. 
Пробная сцена необходииа при шболЪ со всею строгостью 
технических^ прхеновъ и театральной дпсцинл]^ны. До но- 
стуцлешя на большой театръ, ученики, посл^ изв^етпрй ли- 
тературной и художественной подготовкн, должны пройти 
плодотворный всвусъ на такой сцен^, гдЪ они пр.одолжа^щ 
бы находиться под^ рувоводствомъ людей, пресд^дующи^ъ 
чисто-художественныя ц'Ьли. Тутъ важна публика, тутъ склаг 
дываться будетъ индивидуальная манера актера и разумное 
пониман1е имъ залы. Талантливые дебютанты портятся без* 
престанно отъ скорыхъ и дешевыхъ успДховъ, особливо ак- 
трисы. Около нихъ нЪтъ никого, кто-бо! руководилъ ихъ де- 
бютами, кто*бы съумЪлъ разложить аналитически скоросп'Ь- 
лыя рукоплескашя публики и доказалъ-бы имъ что въболь- 
шинств:Ь случаевъ усп']^хъ былъ вызванъ посторонними ве- 
нами. Съ такими руководительствомъ дебютанты могутъ сд&- 
дцть 31^ развит1емъ своего искусства, сдерживать шкрождаю* 
щееся тщеслав1е, даже прдъ громшъ рукоилее«ан1й не те- 
рять внутренияго сознан1Я того, что такое7ТО. х^сто плохо 
иеполненОу что въ ролд ос1\ал^сь много пробЪловъ, что въ 
декламащи и а^естахъ многое нужно выправитц дереоовдать! 
задумать въ болЪе совершенной форм^^. Та»^ переходное 
театръ . мыслимъ только въ столицахъ при допущешр цон^ 
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куренщи съ другими сцевани иди по вр&йвей жкр'к каю 
юдспорье ихъ, находящееся иъ т^сцой емеи ел учяяящежъ 
драматическаго нсвусствач Въ самой ^е птодЪ, до поступ* 
летя на пробную сцену, ученгаь поол^Ь теоретаческаго курса 
долкенъ проходит,ь чере^ъ рядъ систематичесвихъ упражне-* 
шй, состодщнхъ* въ посл^^дова1!ельной Ш[рабоп^ мШ1иви и 

« 

девламацш, посл^ которой должно, начаться творчество карай- 
теровъ. Для нр1обрЬтеа]я нскусетра управлять вяразитель* 
ншш движеБ1ями, соотв'1тствующими равшшъ душевномъ 
состоян!ямъ, сл^дует^ давать у^еннкамъ отдельные сц^яса и 
евстематичесви проводит]^ черезъ ц^ую сер1Ю сценических», 
моментовъ. Только лослЪ этой выработки можнр приступить 
къ творчеству характеровъ, которое предполагаетъ иоцолнв''. 
и^е ц'Ьлнхъ ролей. Характеры доокжнн быть усвояемы въ 
связи съ общвмъ содержашемъ пьесы, а не кахъ театраль- 
выя роли, въ которнхъ можно внваэалъ свою виртуозность, 
играя только для самого ^ себя. Въ практическомъ куроЬ вся- 
к^ эам-Ётва преподавателя должна быть въ свяви съ теоре- 
тическими познан1ями, уже цр1обр^^теиннми учеиивоик, по* 
чему и веращонально вести въ одно и тоже время два курса, 
упражняя учеников1^ въ мимижЬ и декламащи въ но время» 
когда оци не познакомились, еще хоропвенько съ научными 
основашями теории вцразительныхъ движеш^. Въ эфомъ 
пункте мы не модаемъ не разойтись съ программой, которую 
I. Вороновъ предлагаетъ въ своемъ «Проекте Драмюичвеиа]ГО 
Класса» уже цитированнаго нами. Общхе взгляды и симпа- 
пи автора весьма разумны и прогрессивны; но программа 



жатавЛ философёюфй оосл^довАФехьвости, 'Почему й ]^Ъшш№ 
т жштавл: бФ&отен}дхъ. Тавъ, автора 11редлагает1» йёрмЯ 
првготовяФедьнив'Тдхь драмаФ^^ее&аго ^ййсл разд^^лиФь Ы 
Д8а( наралелБНКх^ курса: Ф19дрегачееМВ и спец!альяййу !№ 
теоретитовЕОкъ вуреЬ етоатъ сл(]^дующ1а ^Ёауня н-въ Фавом% 
порядк*: 1) Нсихохтя^ 2) ^ййолопя, 3) Иб^оргя, 4) Эст^ 
тика, (риФОршса:, ш№ива> 50 Исторш драмы, 6) Имор1я (■ 
теер1я) еденическаго ^схуссФва, 7) М^а^ва. В1ь С1ге1^1альй0]и1 . 
«урс* СТОЯТЬ! 1) П4ше, 2) Декламащя, 3) Чтете, 5)Фехт6- 
ваше,- 5) Та1111^бап1е *), Не говоря уже (> томъ, что такое ко- 
жмествь йаукъ нельзя порядочно йи преподать, ни усвоэть 
в% течей10 одш>го ге^да, порядокъ, въ которо^^ъ стоять наукх 
лашень ^е^каго фплософскаго осиовадк и .арактичесвой по*- 
еайдоваФелыО[ост1[.* Пеахолоз;'1ю нельзя преподавать, не позю^ 
вомнвшй учеш&01^ъ сь фй31ойог1ей, иначе йужно ограничн* 
ваф&ея б^дова^тельнймй метд;физическнмп обобщен1ямн . 
0(^ая нстор1я иредпола^'ается изв-Ьстной до поступлешя въ 
пшолу; >Э)[^1*етива вь философскомь сжасжЬ не можеть быть 
оФОфваиа офь' системхас м1ровозвр^1нк, НЬ^орая должйа вытечь 
лаь кошгретныхь знан1й, а не предшествовать ииь. Рото* 
рвва я пктвка, стоящхя нод^ рубрикой эстетики, Должны 
уже 4$№ь йройдейш до поступления вь театральную швЬлу, 
ест} б0об1а;е рнФОрнва на что ннбудь подезйа; тятйка т. е. 
знаШ)11СФв€> еь стйхосложешекь, необкодймая для дёкламаЦ(н, 
дашша В1№днт^ в(« подготовительный курсъ. Иоторхя драмЫ' 
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л сцеючесв^го р«к;х:[СФва ръ, ттп о!ь общей иотофмйт^юог 

9г1^враго 7вор^а[ес!1!ват^одн$ Имсосфюшкггъ оФщологач^^ 

9а€т|; дредодавар1я в^ ^эоредач^свомъ курс%. Но. и г уть 

1Я|КШ^. У.^тор!^ с(^в^врсФЬ пояятШу отеутезгвге рещспаль' 

ццго мэт^Д9. , ся97^наФИ8«цщ. Те.Ю1ю ; сцвничесюго • иску^^отМ 

ставить ОКБ пода^ рубркщуь иеторш этскго иовусетоа! тогда 

т^ъ ошк ^щтв1т^ . цровмущеотвенвр. за фвзншж'яческга. ш 

орвдвческщ дэжннд» П^^^че^^ь яаукъ теореэзннесваро щрйл 

о%рается по^к^у-то* № хвивк^Ь, ;вюторав по ваучво^филАсоф!- 

екону порядку идетъ тотчасъ за физ10лопей и психотпеШ. 

Подъ . мщмвх^ . 4гЦторъ рав]гм$е!1^ ,ъ^ю о<!лае7Ь ввра^зюГель- 

Щ1х:ь мшцвчщаъ дв0а№Ц1&. До цд знаем^^. дто этах)(ка«е!» 

1?Ъсва сэдзана съ р^чш и .ш худрфеогвенной выработкой 

т. е. съ декланапДей, а дедл^дмацщ . 01Ш[^<^в9ф| , б^ .всщ&о^рр 

оснрваЕоя, въ спещадьвцй кур<;^,.?|;р!1н<» будто ррк предо^ав^ 

лдетъ собрю ,. спе1цальнр-пр^ктич|ес^1)} (^феру^ гд|к внразнт 

тельння средсхва актера ц]^цвлащтся впощЬ, И дЪйст^т 

тельцр, авт^ръ грвордтъ дойного рцше о разд^^уенш на дв^ 

класса ол^^уюо^!^: .,<од,$л(а|те д^а клас<^ в^^^ррце долакнн 

I 
:^ТЕ парале^цо. Въ лервомъ, /зройддте всЪ пре^дк^тц/ 

> 

деобходиные длд развдх][« , п о н ц |с,|1 я 1 ^ х ^Ъ: т >а|>т<^т^ 
11С0ХОЛОЩ) н пр. Во ^в7!рро]|ъ— все^ ч^о нерб|^дщ|(ф дд^раз» 
]витш фдзич:ескихъ. средствъ,. К1цкь^-тр |;^^^н1р) де|Б4^т 
д|ац1Я ц цроч,> Ясцо, что шторъ счцтаетъ ^^,^щщщщщ^^ 
работкой физическихъ средствъ по преимуществу, а иившку 
относитъ къ теоретическому понимашю. Въ бол^е-же ращо- 
дадьной программе, въ теоретически курсъ должны входить 



^8« 

«д&дуюице предмета жь такднъ порядк& фишолопя (иредпо- 
да1я»щая аваше ана9ч>]|1и), п<шхолопн, теорхя театралвМге 
некусстаа т* е. обЩ1я '01Бновашя жеешкуляц^, личной ми- 
жакл ж девланадЫ, всФор1Я искусства съ сиецгалинвик от- 
д^киши по истор1и драий, тей1гра и сценичесваго 'дЪЛа, 
естетива въ связи сь обирмъ фи^ософским>Ь маровоззр^^темъ. 
Въ спещальннйгзве вуреъ войдётъ практи^есжая внработаа 
всфхъ Ш1рази«е1шяхъ длижеМй 'В художественной девлана- 
ц|и и, вавъ подспор]Е^е ииъ^ •1гЬ&1е (сольфироваше), фехтованхе 
Е таяцн. 

' Въ т(шъ-аве, что авторе таШрагъ о сценичесвихъ упра- 
аБНен1ЯХъ втораро года завл1Ьчается весьма основательные 
совФт относительно т&съ' пр1емовъ, воторыхъ* пренодав^^телъ 
должен^ дбраваться, рувоводн учМивами въ процессе твор* 
Ч€1еФВ1Е1; х^ражтероЬъ *). ' Вро завлючителъння слова йабдуть 
отголосовъ въ вазвдомъ, кто Ьврьодно думалъ о вопросахъ 
оценичесваго нренодаваМя. «Задачей драматичесваго власса 
1гово^1!ъ ог[ъ, должно бЦть единственно: приготовлеН1ё для 
большой сценн артистовъ, развйтнхъ въ понимай! 
ловвйхъ и хорошо, ясно, г^омво и толвово 
говоряп^ихъ. Остальное довершить время и правтива. 
Ч^алаЫгъ южетъ конечно показаться рано, но развн- 
в&етъ и увр^пляет!^ его^ тольво в'р емя и нрав тика и 
то е{ц< при бдагопрхятныхъ обстоятельствахъ на сцейЪ и въ 



•♦) Си. стр. 38-43. "*' '■' 
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жимш; искусство -же, хастерство 9в своеиъ д&гА, дости- 
гается ксиклитедьно мнотолЪфнйжь упорннмъ 1!рудомъ.»Но 
Я'Зд^св мы зах1>чае]1Ъ, что авторъ ограниягиваетъ сценй- 
чеевую подгот<юку обдает&ю декламацгя, не упомвная наравне 
съ нею А^мжной выра1бот1ш всФхъ внравнтельнцхъ движешй. 
Проэ]Бто«ь театральннхъ швохь было немало наннсано н 8а- 
границей. Ивъ иихъ замЪчателенъ въ оеобенности нроэнтъ 
Э. Девр1ешса, знажомнб, въ руссвомъ шеревод^ и нашеВ пу- 
блвв'Ь. То что предлагаетъ Девр1еНФЪ въ д'бл^ радвнпя 
умствшшнхъ и художественныхъ способностей учениковъ 
весьма полежно принять хъ св^денш н руководст1ку. Пь его 
н}сЬшю нужно 89.ео!авлять учениковъ раз&гриват& извФстннгя 
едены на заданвыя имъ тэмы— окснромтомъ. Это необычайно 
ра80ш>етъ нжъ воображен1е и вырабоФаетФ бойк1й л^ератур- 
ный язывъ^ Въ русской школ^ &1Т0 былог^бы особенно полезно. 
У ИАСъ нетолько молодые люди безъ солнднагб обра80ван1я, 
но и люди нождвш1е и развитые влад^ютъ чреввыч^айЁо плохо 
фразой. Наруссвихъ-же сценшсъ вакъ только актеръ не л^вердъ 
въ роди н прияужденъ схвативши смыелъ тирады, подсказанной 
ему суфлеромъ^ передать ее своими слова^ш, онъ путается или 
выражаесгся безтолково и безграмотно. Автер^&-ж« никогда не 
долженъ быть захваченъ въ расплохъ, если память почему либо 
изменить ему. БЬго способность находить тот4ё.съ :>Бе готовыя 
фразы для выражетя всевозможннхъ мыслей н настроеМй 
должна быть также ночтн развита, какъ въ Ораторе н шг*' 
еателй. И теоретическая программа въ проэкт^ Хе^Р^ента 
составлена широко, даже слишкомъ широ^О; хотя опять таки 
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е^ разлвтавмц првда^^кхя. Теоретвчестй вурсъ доетапзочно 

др, нашему т^ю огран^здозь зфми предметашц воторве мн 

7ЩЩМВЩ въ вншеприведенно)1ъ «порядк^Ь. На него едва-едва 

' достахочно одново года, я гораздо ращовадьи^е бнло-^ 

ограничиться на иервиК годъ усвоенхенъ физ10Д0]шчесвихъ 

и псвхичееви11Ъ.основашК и^ теор1ей теафральнаго искусства, 

въ.тксяощ^ смнед^ слова. Во второмъ-же году, парале^гьио 

СФ цра1^тнческнии упражнеазяшги но выработки жестицуляцш, 

цамтш л !1^1иш1щ\я{ шхрутъ .быть пройдены курсы обп^ей 

^торщ нсвус<»сяа; со опец1альишш отд'Ьлами ло тсшсру д 

драмати?е<»Бой литературе д эстетика въ.свдэт съ общими 

философсвимъ мьровооар^Ьшешгь.. На все это опять-таки едва- 

^два хватитъ двухъ л^г^, почему и нуано удЬлцть еще годъ 

для упра^кнешй по сни^кену театральнаго искусства, творте* 

ству каравтеров'ь, ивучёшю^ ролоеб^ совокунврсти сценической 

вдрабор^кй, со в(;|&|{Е щ);фобностями грнмщювви, востпна, 

11,^саиблд и т. Дк Меи^е трехъ лАтъ нельз]в, по нашему мн^^- 

Н1Х>, посвятите на.серьоввое сценическое обравован1е. Такой 

<Ф9КЬ моаветъ. поваваться сдишкомш длинными только тДмъ, 

въ комъ ашветъ пустил дцлиеуацтизмъ; мододнмь-же людямъу 

ис^реиро желазрщцмъ подготовиа^!» себя въ сценичесвай д^^ 

дельности, онъ не црвалветея черезчуръ продолжительнымъ. 

Щяж ца вавре нибудь кореграфичесвое искусство употреб- 

^щтъ нАсвольво лЪтъ, то вавже посвятить меньшШ сровъ 

н^, о($разоваше актеру, въ воторое должно войти стольво эле- 

ментовъ? И трекл'Ьтшй-то сровъ достаточенъ будетъ при 

хдпо^об эобво№Йп одготорв^ ученивовъ, делающей излишними 
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иреподаваше предметовъ средняхъ у^ебныхъ заведенШ. Ко- 
нечно найдется въ нервое время мало охотниковь посту- 
пить въ такую птолу; но пускай лучше будетъ кеньще иэ- 
Ч^ранннхъ, чкжъ слишкомъ хного званыхъ* Слушаше ^орети- 
ческаго курса предподагаетъ значительную умственную 'раз- 
витость, почему и не р&ц1днально было-бн имЪть учениковъ 
^моложе 17 — 18 л'бтъ. Пройдя всФ три к^рса, ученикъ будетъ 
кь самомъ лучшемъ возрасгЬ для начат1я сценической карье- 
ры. И для д'&вушекъ это вовсе не поздно; театральная мо- 
лодость и свежесть — не тождественна съ фйзюлогической. 
И двадцати одного года можетъ актриса исполнять самня 
<нанвныя» молодыя роли. До снхъ поръ, радюнальныя школы 
хценичеекаго искусства составляютъ р1а-(1е51(1ег1а друзей 
театра; но нигдЪ въ Европе не найдете вы ни одного заве- 
дешя, отвЪчающаго услов1ямъ^ теоретической и практической 
додгогБОвки, указанной нами^ Единственннмъ центральнымъ 
•8аведен1емъ, гд^ театральное искусство преподается на счетъ 

9 

государства, ижЬемъ мы «Парижскую Консерватор1Ю.> Она 
основана, главннмъ образомъ, для музыкальнаго преподава- 
Н1Я, и театральное искусство составдяетъ липгь отдЪлъ ея. 
Практическое преподаваше деклаиацш устроено на довольно 
1пярокую ногу: четыре профессора изъ актеровъ «Француз- 
Чикаго Театра» имЪютъ одновременно четыре класса для од- 
нихъ и тЪхъ-же учениковъ. «Драматическая декламащя» 
"(такъ она называется въ устав'Ь консерваторш) беретъ у 
учениковъ полтора года, разд'Ьленные на четыре класса; но 
ВСЁ ученики разлйчныхъ классовъ должны посещать уроки 

19 
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всФхъ професеорою. Для нихъ состоять по штату тавцовс^ь- 
ннй учитель и учитель фбхтовашд. -Больше въ драматиче* 
сжомъ отд^лф н^тъ някакихъ преподавателеД. Ж внходитъ^ 
на д^лЪ, что ученики уиражняютсд исключительно въодноА 
декламащи въ видб отд^льныхъ нонодоговъ и сценъ, безъ. 
всякой предварительной теоретической подготоввр^ А для всту- 
плен1я въ Коисерваторю вужна простая грамотность и при- 
личная наруяБность съ ум^шеиъ прочесть какой нибудь про-- 
'заичесшй иди етихотвортвй отртовъ. Преподаваше четырех^ 
профессоровъ не имЪетъ между собою нивавой связи. Каж- 
ДБ1Й изъ нихъ д&[аетъ зам^чан1я, язвлеченныя изъ своей 
актерской практики, и никто не помогаетъ ученикамъ въ 
д^-Ь разумнаго ус^юевщ себ^ вс']^хъ этнхъ зам^^токъ и со<- 
вЪтовъ на почв^1 научногэстетическвхъ принциповъ. Ученикъ^ 
ваходитъ изъ консерватор1|1 съ больпгамъ или меньпшмъ 
умЪшемъ декламировать отдхи и прозу; но и только.. Да и 
въ смысле сценической практики, Парижская Еонсерваторш 
не удовлетворительна. Въ ней н^тъ даже сценн и она не 
находится въ связи ни съ какимъ театромгь, гд'Ь-бы ученике 
могли пробовать свои силы. Правда, мпог1е пзъ нихъ н^чн- 
наютъ, еще до выхода изъ конеерватор1и, играть на надень- 
кихъ сденахъ Парижа; но эти упрапнен1я лишены всякаго 
руководительства со стороны профессоровъ. Въ тагахъ усдо* 
В1яхъ самый дар1овитый уч0цикъ не; прюбр'Ьтетъ ничего больше 
прхемовъ тавъ надаваемой традищи, и то преимуп]1ественно 
по декламащи, а не по мимической игр%. Но всетаки надо 
сознаться, что Парижская Консерватор1д единствецное заве- 
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деше, гдЪ безпдатно могутъ готовить себя къ сценической 
карьера молодые люди обоего пола. Объ ея недостатвахъ 
начали сильно говорить сами французы и поднимался даже 
вопрооъ: слФдуетЪ'ЛИ государству воспитывать на свой счетъ 
музывантовъ и автеровъ? Кром^ Консерватор1и сценичесван 
внучка получается у ра^нхъ частннхъ профессоровъ декла* 
мащя. Мног1е нзъ няхъ обладаютъ большимъ искусствомъ 
дввпдя и способны хорошо руководить прирожденными даро- 
ван1ями своихъ учениковъ, но эти ученики двлдютсл къ нпм^ ^ 
беэъ всякой теоретической подготовки, да и самое препода- 
вате сводится почти исключительно на декламац1Ю. '*') Для 
упражнешй служить класоичеокШ репертуаръ, вавъ и въ 
ноисерваторш; и по отсутствхю пробяыхъ сценъ, профессора 

4 • 

ограничиваются декламац{ей отд'бльныхъ монологовъ пли же 
разучиван^емъ съ учевиками и ученицами ролей, въ которыхъ 
тФ и друс1я собираются гд-Ё пнбудь дебютировать. Д'Ьло свое 
парижсВ1е частные, профессора потому не могутъ вести вполне 
серьозно, что контингентъ ихъ учениковъ и у^ницъ - безпо-^ 
рядочные молодые люди и девушки, идущ1е на сцену оть 
бевд']^лья или изъ соображен1й; постороняихъ псвусству. Они 
бьются только изъ за того^ чтобы вытвердить несколько ро- 
лей съ 1Дми иитонац1ями и же^гамн* вак1е преподастъ имъ 
профессоръ. Бъ этому пр1№оединяется корыртолюб1е самихъ 
профессоровъ^ прийимающвхъ въ ученики и, главные, въ уче- 



. / 



^) См. <М1ръ Успеха». Русск1й В'Ьствикъ 1866. 
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нвцн, кого цонадо» тольво бы она побольше олаталн. Во 
всемъ этомъ м1рЪ частной театральной педагопи еднвотвен- 
ннии руководящими принципами служатъ тра;<ицш и личный 
ввусъ. Нивавого систеиатичесваго разввт1я выразительншсъ 
средствъ нельзя получить ни у одного тт^ этихъ педаго- 
говъ. Всего лучше молодому человйву съ общимъ образова- 
темъ посещать различные варшв^ае театры и упражняться 
въ выработвЪ своилъ голосовыхъ н мимичесвихъ средствъ 
подъ рувоводствомъ хорошаго правтива, но не путемъ за- 
учивашя ролей, а путемъ отдельной выправви девламацш. 

Въ^ Герман1и раздаются постоянный авалобы на полное 
отсутств1е театральной педагогш я всетави ни въ одномъ 
большомъ город'Ь до сихъ поръ н^тъ ни одного заведенхя, 
гд'Ь-бы теор1я и^правтцва исвусства введены были въ прог* 
рамму, въ долавныхъ равм^рахъ. Шмцы, интересуювцеся 
этимъ, увазываютъ обывновенно на Францхю, и, не 39ая суще- 
ственныхъ недостатвовъ Парцжсвой Бопсерваторхи, ставить 
ее образцомъ для подраавашя. Тавой точно шволы имъ не* 
чего авелать; но ея идея давно-бы могла быть осуществлен 
на н^мецвимъ обществемъ даже безъ помощи правительства. 
Въ свольвихъ значительныхъ городахъ Герман1и существу* 
ютъ музывальныя вонсерваторхи съ общярными программами, 
а сценичесвой консерваторш нфтъ нигд1^. Главная ошибв& 
завлючалась до сихъ поръ въ томъ, что сценичесвое исвус- 
ство вводили въ вид'Ь девламац1и въ программу музываль- 
ныхъ вонсерваторШ н тЪмъ и ограничивались. Тавой девлама- 
Ц10ННЫЙ отдЪлъ существуетъ въ В1^нсвой Консерваторхи, но 
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даеть такую-же неполную внучку, кавъ и парижшй. Въ 
н^которыхъ в^мецкихъ столицахъ: въ ВЪн^Ь, въ Берлине, въ 
Дрездене есть чаетвня шеолы н не мало учителеВ декла- 
нащя; 00 все это беаъ теоретическихъ курсов!. Содержа- 
тели и преподаватели — актеры, часто съ весьма слабнмъ 
образовашемъ, и вхъ обучеше не можетъ идти дальше чи- 

■ 

сто-9мпирической выправки. И Герман1Я, не смотря на 
широкое раввипе въ пей театральнаго д^ла, стоитъ все 
на одномъ и томъ же уровни, въ л,^А сценической подго- 
товки т. е. испнтнваетъ полн^ЬйШ1й недостатокъ рацюналь- 
ной школы. 

Никто не станетъ спорить, что въ Россш дЪло это надо 
начинать сывнова. Про то, какъ велось преподаваше въ Теат- 
ральннхъ Училищахъ публика достаточно знае1^ "*")• Не 
считаемъ нужшшъ напирать на это. Если и прОдзойдутъ ра- 
дикальвыя перемены и одно ивъ Театральныхъ Училпш.ъ 
сделается открвтннъ заведен1емъ съ широкой программой — 
результаты скажутся еще не- скоро. Классы декламащи, 
учрежденные при коисерватор1яхъ тоже недостаточны, пото- 
му что имЪютъ спещальную ц&гь: выработку лирической 
декламащи. До сихъ поръ молодому человеку негдЪ и не 
съ кЬмъ пройти полный теоретическ1й и правтичеешй курсъ 
театральнаго искусства. Ему остаются два грубо-эмпири- 
ческихъ пути: игра въ провинцЕИ или нф любительскихъ сце- 
вахъ. Но и па провии1цалмую сцену нужно явиться съ какой 



) Су. Театральный Бодота. СПБ. 1869 г. 
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.цибудь подготовЕой. ДелБЗя-же нваводвть провинц1Ж) на 
стец^нь невЪжествев^аго ра&ка, который во^Ьиъ доводеяъ. 
Да и кто будетъ ^ру^оводвть тахъ начинающвмн? Бодьпшя- 
ство ав*«репренеровъ-г0ерацвэтый нарадь. В'Ьдь.д'Ьло состо- 
,итъ не въ томъ, чтобы заучить ц^^кодько десдтковгь родв9. 
Напротивъ, заучвваше ролей, безъ предварительной подго- 
тонки, способно извратить само!в крупное дароваше, ,№ иро- 
ввнцш нужно постоанно менять спектакли. Ахтеръ подав- 
ленъ спешными репетндгяын н праучается идти по суфлеру. 
Обработать роль въ подробноетяхъ и^тъ возкояности. Кром4^ 
того, частая перем']^на амплуа, неизб&кная въ провинцхк, 
тогда только плодотворна, когда актеру дается достаточно 
вреиенн обстоятельно обработать роль. На провннц1алБш^1 
сценЪ все завнситъ отъ самого актера. Реяясеръ выбирается 
Еое-какой. Антрепренеръ наблюдаетъ больше за гкиъ, что- 
бы актеры эналн мало-мальскв ролп, ве манкировали репетн - 
циши и являлись на нвкъ^ въ нрилнчноиъ кпд^. ВсА эти 
особенности провннщальнаго* сценическаго быта не хогутъ 
никакимъ образомъ дать правидьнаго развкпя взобразотель- 
нымъ средствамъ начинающаго. 

Любительск1е спектакли, развнвш1еся у насъвъ посл^Ьд- 
ше годЫ| составдяютъ конечно некоторое связующее зв^^но 
нежду актерсБииъ шромъ и обществомъ. Въ этоиъ отщ)П1е- 
ши они приносятъ и принесутъ и8Е<]Бстную долю пользы: 
сословные прехразсудкп, пред7б^квден1я проФивъ зватя акте- 
ра, все это съ каждымъ днемъ рушится больше и больше. 
Сценическое аматерство оставило прежшй чисто-дворянск1й 
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' :харахтеръ, когда въ губернскихъ городахъ и столицахъ со- 
'Ставлались < благородные > спектакли. Теперь оно задается 
уже болФе серьезною ц&нью: играть для искусства. Любители 
все сильна стремятся на настоящую сцену. Ихъ спектакли 
могли -бы заменять "въ изв'Ьстной степени школу; но аматер- 
ЧЯ7В0 никакого начинаюп](аго правильно не разовьетъ. Тутън^^тъ 
руководительству. Каждый играетъ какъ ему вздумается. Сп'Ьш- 
яость и небрежность репетищй — общее явленье. Самолюбхе 
и мелкая обидчивость нитЬмъ не стеснены. Роли раздаются 
безъ должной критики и начинающШ привнкаетъ къ замаптк'Ь: 
браться не за свое дЪло. Самая жцзнь театральйаго люби- 
-теля отвлекаетъ отъ серьезной работы. И мы видимъ^ что 
большинство аматеровъ оказываются на настоящей сцен^^ 
неизм'Ьримо ниже ожиданШ, возбужденныхъ обманчивыми 
^побитедьскими успехами. 



ГЛАВА И. 



Художественное развипе актера щ театр альннхъ подыосткахь. 
И ВАКЪ ЧЛЕНА труппн. ПОСТАНОВКА И Амсамбль. 

Съ чФмъ доджевъ поступать актеръ на сцену. — ^■^''^^^ дебютовъ. — 
Бя невыгода..- Ч1Ьяъ 8ам11нить ее.^Дурвыя вд1ян1я сцевы ва начи^ 
нающаго. — Недостаточность образовательнаго вл1ян!я въ автрепре- 
версквкъ труопахъ. -^ Дурное примфръ, подаваемый театральвынк 
ввамевитостями. — Совокупное учаспе автора, режиссера и все& 
труппы. — Порядокъ репетвц1й по ахтамъ. — Прих^ръ «Французскаго 
Театра» — Полная игра на репетвщяхъ.-^Такъ называемый авсамбль.. 



Какую-бы хорошую предварительную школу не прошелъ. 
готовящШ себя въ актеры, онъ тонько на настодщнхъ под- 
мосткахъ почувствуетъ: что такое сценическое д&[0 н какъ. 
не легко служить ему. До сихъ поръ дебютанты, уже посту- 
пивши на сцену, начинают!» прюбрЪтать пр1ены исполнешя,. 
но такой порядокъ немыслимъ на театр'Ь, устроенномъ не 
кое-какъ, а ращонально. Синтезъ, театральнаго искусства, 
долженъ быть пройденъ въ школЪ: въ практическоиъ классе,, 
п на пробной сцен^^, находящейся при школ^. Тамъ ученикъ^ 
пр1обрЪтетъ умЪн1е: изучать роли^ выбранный соответственна 
гинотар'Ь. Преподаватель научить его цорядку, въ которомъ. 



ч 
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дошенъ происходить ироцессъ создан1я характера и ука* 
аветъ ему манеру держать себя въ общей эжоно|11н пьесы^ 
Постуиивъ на настоящую сцену, начинающ1й обязянъ уже 
знать: вакъ ену вырабатывать въ себЪ дучш1я свойств» 
нсподнитеш. Б!го нужно пр1у1ить начинать всегда сь основа- 
тельнаго прочтешя всей пьесы, потохъ отм'Ьтить веЪ ч[«1» 
особенности лица, ооредфдить его положеше въ ньеск, с^ 
образовать тонъ и манеру держать себя съ относительною^ 
важностио даннаго лица, для того чтобы не становиться н» 
первый вланъ и наоборотъ; нахонецъ подвести иодъ замы^ 
селъ характера цФлую совокупность выразн^львыхъ движе^ 
шй и интонащй, обдумать пластд1чесвую и живописную сто- 

> 

рону, гримировку и востюмъ. Все это д9лжно быть въначв- 
нающемъ когда онъ изучаетъ первую свою роль, выотупввь^ 
на настоящую сцену. Но и при отличной подготовке дебю- 
тантъ можетъ сбиться съ пути, если нк т^хъ подмосткахъ^ 
куда онъ поступилъ, нЪтъ' серьознаго служен1я искусству^ 
Прежде всего, сл^дуетъ ему воздержаться отъ сцстемы тавъ 
назнваемыхъ «дебютовъ». Обыкновенно дебютантъ, если онъ. 
не принять въ труппу изъ школы или консерваторш, ставрть 
на карту свою дальнейшую сценическую судьбу, желая двумя- 
тремя дебютами занять видное мЪсто въ труппе и сд^латьс» 
любимцемъ публики. Такой порядокъ — противенъ худо* 
жественной правде, противенъ идее разумнаго сценнчео» 
ваго развцтш. Онъ ведетъ. къ обману публики» къ об* 
ману само^ дебютанта, къ обмаиу дв^ктора, прявАваг 
го его. Начинаюпцй тогда только выработаемся въ истив- 
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наго артиста, вогда онъ последовательно развиваетъ вь себ^ 
впраднтельныя способности, когда онъ готовь пройти чрезъ 
веЪ ступени сценической 1ерарх1и, чтобн н]гЬт& нотонъ осио- 
ватехьяую причину остановиться на ивв^стиоиъ амплгуа. А 
при дебютахъ рЪшительнаго правтера дйло ограаи- 
чпвается отделкой трехъ-четнрехъ ролей съ чужаго образца, 
аа которой екрввается часто бФднбсть физическихъ средствъ 
н большая неразвитость. И неуспбхъ и усн1^хъ такого де* 
бютанта ваключаегъ въ себб одинаковую фальшъ. НеуснЬкъ 
лшпаетъ веякаго мужества' или раздражаетъ болЪзяенно са- 
молюб1е Директора онъ вводить въ заблуждеше. Дебютанта 
вовсе не прининаютъ въ труппу котя быть можетъ въ немъ— за* 
датки хорошаго исполнителя. Блестяпцй усп^хъ влечетъ за со- 
бою еще большую ф&льшъ. У дебютанта были заучены всего ка- 
кихъ нибудь три роли; а директоръ и публика могутъ при- 
знать въ немъ даровав1е, пригодное на всевозможнае роды 
исполнетя. Тщеслав1е дебютанта сейчасъ-же раздувается и 
онъ поставить самого себя на пьедесталъ первокласснаго ху-^ 
Хожника, будетъ потомъ требовать первнхъ ролей и можетъ 
оказаться въ нихъ крайне слабымъ, потому именно, что 
яе прошелъ последовательно вс^Ьхъ' ступеней сценической 
выработки. Начинающему надо войти въ труппу безъ всякихъ 
требован!й, съ желан1емъ и готовностш принимать все, что 
ему дадутъ. Только такнмъ путемъ онъ ваработаетъ себЪ 
ум^те: въ каждую, самую ничтожную, роль вложить замыселъ, 
придать лицу колоритъ и поставить его въ пьес% на надле- 
аи1Щее м^сто. Только-бы начинающ1й усердно работалъ надъ 
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^оякв внразвтельними дпшкепяки п декла»ац1е&, еГараясь 
яри 9Ю1Л объ общеиъ ояоегь иаутао-худолес^пеннонъ раз- 
ВИТ1Я, и онъ яе «ожеФъ аэсФататься въ давросЬ, есдя только 
труппа управляется людьия, знающпмя дЪло. Не одивъ годъ 
вуяшо уяотребять на такой вскусь. За то все, что будеть 
создано пофонъ сцвничеекякь художнваомъ, прояМгъ въ сёбй 
•Фомаслеяносшь, тонкость в глубину ноняяаши, мастерскую 
1пвд|Ьлку жеетякулящи, личноВ мпмикя и девламацга, способ'* 
ность къ творческому святезу въ мал'Ьйшвхъ нодро>№о* 
сгахъ внЪопшго язображен1я и внутренняго тона. ' Н'Ьтъ нв« 
чего пе^1альн^Ье зрЪляща 'Лхъ скоросоДлнкь театральннхъ 
гев1евъ обоего пола, которые, всл!Ьдств1е слишкоиъ уса'бш*- 
НЕ1хъ дебютовъ, занимаютъ сразу первня м^ста въ труппй, 
васплуютъ свои средства, берутся 'за неподходяв^я амплуа 
л по^вятъ въ себ^Ь посл^Ьдше остатки даровашй, если всвор^Ь 
не стушевываются, когда публика войметъ наконецъ нхъ не- 
удовлетворительность. Начинаюпцй, избЪававъ соблазна р]^- 
лшпелъншхъ дебютовъ, долвсевь оградить себя также отъ 
другихъ тлетворнахъ вл1ян1й тЪхъ порядковъ, вав1е завелись 
въ данной трувп^. До сихъ поръ лучшае театры управляются 
людьми, ижЬшцвми предъ собою гораздо бол^е промышлен-^ 
ную, ч;Ьмъ худоавественвую ц'Ьль. На немиогихъ првзшлегп- 
роваяннхъ сценахъ есть директора, зав'Ьд&ваюпце исключи- 
тельно артистическою част1ю вм^стЪ съ репертуаромъ. Но 
и между такими директорами попадаются люди, не обращаю* 
оце почти никакого вннман1я на подробиооти еценичесваго 
бита и нхъ вл1яте на яачинаюцихъ. Въ большпнств'Ь*же 
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аатревренерскихъ цредоршгШ (щеяой исключительно за^Д 
дуетъ режиссеръ. На западе у режиссераю не рйдвовм^тй 
съ автерскоВ пракэявой на&кете вы и лифвратурное обраао^ 
ваи1е. Они заботятся^ (к)л&е или щ^ке, объ усдАшдохъ разу* 
чиваши и поставов]|&. пьесъ; но никавой адмяш1ст1М1торь не 
доведетъ ввутренАдго быта сцены до соверщевефва, если въ. 
саиихъ исполннтелахъ нЪтъ серьознаго и просвЪще8наго> 
отн0Ш€н1а въ дЪлу. Начинаюпцй, вакъ бы онъ ни слушался 
реависсера/. не достигнетъ полнаго развитщвъ труппе, состоя- 
щей изъ нев^жественныхъ и недобросов^Ьстннхъ автеровъ. 
Таакь^ гд% на имЪенъд&ю съ серьознннъ служешехъ искус- 
ству» вл1яше вритиви и драиатическихъ писателей даетъ. 
сценлчесвимъ иорядваиъ плодотворный имнульсъ. Ч^нъ вывш 
стоять члеш! труппы во образоватаю, тЬнъ ближе ихъ дея- 
тельность въ Н1РУ мысли и литературнаго творчества. Ав- 
торъ пьесы г- первый ввладчввъ въ художественный вапиталь 
той или другой сцены. Если нельзя трушгЬ услыхать пьесу^ 
въ его чтешн и воспользоваться его зам-Ьтками^ важдыА 
членъ ея обязанъ познахоииться съ произведетеиъ в^ цЪломъ. 
Безъ этого онъ не ножетъ сознательно взять на себ^я вавую» 
бы то ни-было роль. Выборъ самого автора значить много; 
но всетави и на его мвЪнхе нельзя безусловно полагаться 
преавде ^ ч^мъ не обдумано будетъ во вс^Ьхъ подробностяхъ. 
то лицо» вавое онъ назначаетъ иснолнител!). Начинаюл^^ 
если у дего нЬтъ должншм) нравственнаго воспитан1я и художе- 
ствевнаго развит1Я, можетъ легво увлечься дурнымъ > при- 
мбромъ театральныхъ знаменитостей, воторыя ставятъ себя 
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више акгорсхаго лонимав1А, отверган^тъ всяваго рода сов'Ьтн 
ш ванФчатя и прввмяютъ себ'Ь обращаться съ тевстокъ 
своей рохЕ, хакъ ннъ ваблагоразсудится. СамсЛ онытннй и 
дм^Р^витой ажтеръ не мозветъ претендовать на большее по- 
нимаше всего ц^Ьлаго пь'есн и отдфльныхъ харавтеровъ, чЪмъ 

поминате автора. Только при сововупноиъ участхи автора, ре- 
жиссера и всей труппн добыты будутъ настоящхя средства ис- 
иолнетя пьесы, выясненъ ея общ1й строй,опред%леныотношен1я 
между дЪйствующпми лицами, найдены подходяпце исполнители, 
юбдуманы вс% подробности декоративной части, костюмовъ и 
гримировки. Тщеслав1е автеровъ и промышленный духъ дирек- 
торовъмЪшаютъ повсеместно такому изучей1Ю пьесы и такой раз- 
дач'Ь ролей. Еслибъ драматическ1е писатели вс^хъ странъ захо- 
т'Ьли обнародовать все то, что они испытали на подмоствахъ до 
лоявлетя ихъ пьесъ передъ публикой, друзья искусства увидали 
4$нвъ оч1ю: какъ мало авторсшй починъ вошелъ $ще въ театраль- 
ное д^ло. Но одного предварительнаго И8учен1я пьесы съ ра- 
зумной раздачей ролей недостаточно для ея художественнаго 
''выполнетя, если разучивате делается вое -какъ. Обычай 
репетировать ц-бликонъ всю пьесу, съ перваго-же дня, господ- 
ч^твуетъна тЪхъ сценахъ, гдЪ дорожатъ временемъ, гд'Ь ре- 
нертуаръ долженъ часто меняться. Нельзя* конечно не брать 
въ соображете прасктнческой надобности, но даже и тамъ, 
фдЪ на постановку пьесы употребляютъ не бол^е недели, 
репетироваше всей пьесы ц'Ьлнкомъ *-* пр1емъ неразумный, 
всякая проба нмЪетъ тогда только смыслъ, если она даетъ 
возможность нсполнителямъ отделывать всЬ детали единич- 
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вой и совместной ргрн и удерживать тъ въ памшхя^ Прв 
раоетироваши цфдивоиъ эта ц'Ьль иедоствгается. Посп^ш*^ 
ность тутъ невзб^жна. На ота']^льн11хъ шшнутажъ. останавли- 
ваются очень хадо> заи^чанха автора и режиссера тотчасъ-же 
не приводятся въ исполнеще и легко забиваются. На сл'Ь- 
дуюпцй день трудный и лешя м^ста пьесы проходятъ оди- 
наБовымъ образоиъ, и актеры являются почти съ т^ми же 
ошибками и недод1^ланностями исполнешя. За репетицхяна 
всей пьесы ц^ливомъ моакно было-бы признать одно достоин-- 
ство: он'Ь даютъ актерамъ время тверже заучивать роли в<ь 
промежутвахъ одной пробы до другой. Но роли должны быть 
тверды съ перврй-же репетищи« Безъ этого проба лишится 
вся|саго художественнаго достоцнства. Стало быть, вопросъ^ 
памяти вада тогда устранить, вакъ д^ло предварительное. 
Репетиц1И ио актамъ, такъ чтобы продолжать и^ъ до тЬхь 
поръ пока. . автъ не будетъ отдЪданъ во всЪхъ деталяxъ^ 
представляетъ всЪ средства къ успешной постановке пьесы. 
Само собою разумеется, что . содержаи1е пьесы и все харак* 
терн ю> отдельности должны быть известны каждому испол- 
нителю. Первая проба акта покажетъ: что недоделано и% 
общемъ ходе действия и въ игре отдельныхъ ие0Однит€1Л0й. 
Эти слабыя места будутъ сейчасъ-же отмечены и пройдены 

ч 

два, три, четыре .раза, До те^ъ норъ, пока не* долутатся.желаемой 
отделки. Смотря потому своль|&о времени отдано щ$1 доста- 
новку всей пьесы, и хфоба .^отдельных^ь актовъ заиметь боль-» 
ше или меньше времени. Цо меньше| ч]^мъ въ, три < дня, не 
можетъ быть хорошо срепетово.нъ актъ се^^ьозндй вещи, !гре^ 
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бующей такой постановки. Изъ всЪхъ существу ющвхъ вд 
запад'Ь сцвнъ, «Французсшй Театръ», отличается особенно ста- 
{М^АНОСтш ра»учи11аН1я и постановка ньесъ. 'Драмн и коме- 
дан въ пяти дЫств1ЯХъ никогда не репетируются тахъ мен1е^ 
чЪмъ шесть нед1^дь, а иногда и бод11е двухъ мЪсяцевъ/Ре- 
петищи проиеходятъ па актамъ. Когда вс% акхн 0ъотд<&1ь- 
ности вполне изучены и обработана, приступаютъ къ ифо^" 
бамъ всей дьесы, где узке происходить окончательное ола*- 
ашваше. Ни одинъ нзъ нашихь русскихъ театрсшъ не хо*^ « 
жетъ конечно посвящать два месяца на цзучеше одной лишь 
пьесы; но спешность ред^ицШ . вызывается исключительно 
спстецой бенефиеовъ. Еелиб» каждому бенефиц1анту не на- 
добно было поставить новую вещь для цривлечешя публики^ 
иожно было-бы ограничится постанавкой| въ течеши сезона» 
цяти*шести хорошихъ произведешй. У насъ вхъ не яайАет1^(1 
больше. Стало быть, каждая пятиактнад вещь ножегь быть 
изучаема четыре недели. Во всякомъ же случае, репети^ 
ровад1е по актамъ — исполнимо ц разумность та]й>го порядка 
не требуетъ коментар1й. Надо, во всякомъ д^л]^, идти огь 
чаатнаго къ целому, а не отъ цЪлаго къ частностямъ. А на 
рутинныхъ сценахъ поступают» |&акъ разъ наоборотъ. Пройдя 
несколько разъ всю пьесу ц'Ьдикомъ, повторяютъ потоиъ от- 
дельный м^^та. Начинающему никакъ не сл^дуетъ поджат 
жать старымъ актерамъ, которые, по ^Ьпц и небрежности» 
ограничиваются, ыеханическимъ выг^вариван1емъ сврихъ р*]^- 

чей, не желая играть въ полную игру. Они обыкновенно од- 
равдываются т^мъ, что при полной игрй на репетищяхъ 
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«стратнтся понапрасяо весь пнлъ, необходиинй на представ- 
аетяхъ. Такое толкован1е противоречить здоровпнъ прин- 
т^явамъ театральнаго искусства. Это значить другими ело- 
^вамв: равсчитнвать на авось^ дожидаться нинутнаго одушев- 
лешя, не внать, выходя на судъ зрителей, что болЪе удаетс^ 
•въ роли и даже то: собдетъ-ли она благополучно съ рувь? 
На каждой проб'Ь надо играть въ полную игру» и каждый 
разь опред'Ьлять степень отделки и в:Ьроятнаго эффекта. 
Яначе, на представлещи, актеръ не с^^умЪетъ пустить вь 
ходъ всЪ свои сцеяичесшя силы. То, что ему покажется вые- 
4пимъ усил1емь, то было-бы уже найдено недостаточныиъ на 
«торой репетищи, еслибъ оиъ игралъ въ полную игру. Под- 
{)Обности обстановки необходимы также въ художественныхъ 
репетиц1яхь, если не съ первой пробы, то по крайней м^ЬрЪ 
сь того дня, когда кончено общее изучеше пьесы и начинает- 
ся ея чисто-сценическая отделка. Это важное условхе нигд'Ь не 
исполняется. Даже въ лучшихъ * запади ыхь драматичес- 
«ихь театрахъ д-блають только одну генеральную репе- 
тицш. Оно лучше ч'Ьмъ ничего; но всетаки недостаточно. 
Безъ декоративной части, костюма и гримировки невозмояшо, 
•ни отд'Ьльнымъ актерамъ, ни вс^мъ въ совокупности проник- 
нуться своими характерами и обп^имъ строемъ дМстигн. По* 
этому-то первый представлен1я такъ часто и бываютъ похожи 
на ренетящи.' Только при соблюдеши во&хъ приведенннхь 
нами; требованШ и можетъ сложится общШ сценичесшй ладь, 
называемый «ансамблемъ», и начинающхй играя самыя незн^чи- 
тельныя роли, будетъ чувствовать себя д4ятельннмъ и по- 
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лезннмъ членомъ труппы ибо при тавомъ изученш и поста- 
новке пьесы всякое лицо будетъ хорошо поставлено и осв^- 
щено. Еажднй исполнитель что-бы онъ ни пгралъ прюбр'Ь- 
теть, естественнымъ путемъ, художественную скромность и 
тактъ. Никто не станетъ л'Ьзть впередъ, оттеснять своего 
партнера, .пренебрегать н-Ьмой игрой, развлекать внимаше 
зрителей въ ущербъ другинъ исполнителямъ и т. п. Всё это 
будетъ положительно невозможно на представлешяхъ; рядъ 
репетищй, ведевннхъ разумно и добросовестно, долженъ 
сгладить все угловатости^ и ограничить себялюбивый произ- 
воль актеровъ. При такомъ ансамбле дароваше, вместо того 
чтобы ' глохнуть, правильно пойдетъ по всемъ ступеням'б сде- 
ничеекой 1ерархш. 
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ГЛАВА XXI 



Наглядное изучен! к искусства., — Руссктя и западння сценк, 

I 

БЕДНОСТЬ театральяыхъ впечатл'Ьн!й, как1> причина ошибояъ въ опре- 
д'ЁДбши пря8вая1я. — Необходимоеть знакомствасъ вападныкъ яекус- 
ствомъ. — Н'Ьицы. — Что * сд:Ьдуетъ изучать у нихъ по преииуще 

ству. . — Выработка тона и • дикщи у французовъ. — Особенности 

» 

Французской деклаиащр. — Откуда идетъ изящество Французской 
манеры. — Друпя достоинства французской сцены. — Мимическая 
игра роианскихъ народовъ. — Итальянск1я буФФЫ. -- Реализмъ англи- 
чанъ въ игр'Ь и обстановк'Ь. — Славянское искусство. — Польск!Й 
театръ. — Русская сценическая практика. — Отсутств1е ансамбля и 
его причины. — Антихудожественная простота. — Царство самоучекъ.. 



СценичесЕ1Й художникъ, кавъ бы онъ ни бнлъ хорошо- 
под готовленъ въ ШБОЛ'Ь, никогда не|ДОстигнетъ полноты сво- 
его развит1я, не пройда черезъ рядъ непосредственныхъ 
наблюден1й,доставляемыхъ сценами различныхъстранъ. Ошиб- ' 
ки въ опредЪлеши своего призваша всего чаще происходить 
отъ б']^дности въ театральныхъ впечатл%н1ахъ, отъ отсутств1а 
достаточнаго количества сценическихъ наблюдетй, позволяю- 
щихъ тому, кто готовитъ себа въ актеры сравнить разиЪри 
своихъ дароватй съ т'Ьмъ, что исполнители различныхъ на- 
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ц1ональностеб и родовъ внрабохахн въ себЬ долгой практЕ- 
КОЙ, подъ вл1лтеиъ тЪхъ или иныхъ усл<Ю1й. Но если даже 
призвате оцред'Ьлено вЪрно и художникъ идетъ по своему 
пути съ весьма малой борьбой, находя въ своей натуре и 
интеллигенщн ЪсЪ необходимня ему выразительнш[ средства, 
онъ все-таки не выбьется нзъ односторонности и бедности 
сценичесшвхъ пр1фмовъ безъ нагляднаго изученхя особенностей, 
отличающихъ театральное искусство въ различныхъ нащональ- 



ностяхъ.^ 



Сценическое творчество не должно быть, конечно, обезцвЪ- 
чиваемо метафизическими стремленшми къ туманной обще- 
человЪчности. Оно можетъ дать здоровые и знаменательные 
продукты только нодъ услГов1емъ проявленЦ характерныхъ 
нризнаковъ данной культуры и нащональности. Но, въ то 
же ]фемя, оно требуетъ установлешя художественныхъ прин- 
циповъ, общихъ для всего человечества, всл']Ьдствш своей 
неразрывной связи съ научной правдой. И въ каждой изъ 
главныхъ культурныхъ нащональиостей запада, отд-^льныл 
части сценическа^го выражетя, объединейнаго гармошей между 
красотой и доложительной истиной, выработались по пре- 
имуществу, всл^дствли особенностей народнаго темперамента и 
культурнага движешя. 

Живописную часть сценическаго творчества, вмФстЪ съ 
же(я^икуляц1ей . и мимикой надо изучать у нЪмдевъ. Н^мец- 
К1е исполнители об11ащах)тъ очень много вниман1я на созда- 
ше вн^няго облика, или выражаясь театральнымъ термп* 
номъ — на гримировку^ . Въ самыхъ посредственныхъ испол- 
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яителяхъ н^ецкихъ сцен'Ь вайдете ви ун^ше отделать 
наружный типъ ^гаца и привести съ нимъ въ полное соотв^т- 
ств1е посадку ткла л 'костюхъ. Это желан1е н^^нещснхъ ак- 
теровъ придавать себ*]^ на^ еценЪ самое рельефное обличье 
ведетъ ихъ часто къ. манерности, къ иза№шнимъ тонкостямъ 
гримировки, же€Я*икуляцш и костюма. Надо бнть всего 
осторожнее въ гримировк'Ь. Голбва 'и лице должны про- 
являть ярк1я особенЕОСти ^арёктера и носить, когда нужно, 
отпечатоБъ преобладающихъ душевныхъ состоятй и страстей; 
но фи 310номическ1я черты т. е., так1я, который лежать 
постоянно на облик*]^, не должны мешать мимически мъ 
движен1ямъ т. е. такимъ, который въ данный моментъ вы- 
зываются переходами душевныхъ вастроешй. Злбупотребивъ 
своей гримировкой) актеръ сковываетъ, такъ С1и1зать, личную 
мимику. И вотъ ^та-то помеха мимической игр^ и случается 
часто у нЪмецкихъ актеровъ, слишкомъ заиятыхъ живописной 
стороной сценическаго искусства. Въ жёстикулящи, нЪйцы 
всл'Ёдств1е своего темперамента и н'Ькоторыхъ культурныхъ 
условШ, им-Ьють большую возможность произвольно управлять 
выразительными движешями и соразмерять их^ съ общимъ 
характеромъ сценическаго моакевта и съ движенхемъ своихъ 
интонащй. У немца по натуре и воспитан1ю, до« поступлен1а 
на сцену, меньше ненужныхъ жестовъ, чемъ у француза, 
итальянца, испанца и больше свободы въ жесФикулящи, 
чемъ у англичанина. Кроме того, лучп^е немецше исполни- 
тели не связаны традйД1ей известяык'Ь мимическихъ пр1е- 
мовъ, укоренившихся при исоолнцши Фого или инаго репер- 
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туара, вшъ это мн видимъ, еще до сихъ поръ, у француз- 
сквхъ актеровъ, когда они играютъ своихъ классиковъ. Ра8- 
нообразнад гримировка, отд'ЗЬлка соответственной жестику- 
лящи и костюма^ все это ощицаетъ нсдолт^ше^ отъ рутин- 
ннхъ прхеиовъу отъ рабскаго подчиненхя разъ установлен- 
ными правиламъ, нодащимъ на себ^ совершенно условный' 
характеръ. При такоиъ стреклети художнивовъ, театраль- 
ное искусство никогда не застынетъ въ оковахъ условности. 
Оно требуетъ постояннаго изучен1я живой жизни, и чфмъ 
больше явится н^ сцен^ мастерства но жестивуляцш, грв- 
мировк^ и костюму, т^мъ сильнее закрепится связь между 
сценическимъ творчествомъ и реальяой дЫствительностш. 

Такая особенность немецкихъ актеровъ помогаетъ и яр- 
кому обособленш характеровъ. При верности и типичности 
наружныхъ чертъ н прхемовъ двцтся и внутренняя правда 
творческаго замысла. Одно безъ другаго немыслимо. Но не 
сл^дуотъ забывать, фго характерность облика и мимической 
игры еще далеко не все. Они требуютъ, для полнаго худо- 
жественнаго ц^лаго, такой-же разносторонней выработки и, 
тона, чего у нфуецкпхь исполрителсй, даже у самых^ луч- 
шихъ, н^тъ въ . той степени, какъ у актеровъ другихъ нащо- 
нальностей. 

Изъ ннхъ на де^^вомъ плане стоять французы. . Вторую 
существенную область внразительныхъ средствъ — дшламат. 
цш (въ ея настоящемъ смысле) разработали по преимуще^ 
етву фрамцувсше актеры, и на лучшихъ парижскихъ сценахъ, 
иайдетъ наблюдательный, художнивъ образцы дикщи и тона. 
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въ ихъ ближайшемъ и изящиМшинъ соотвЪтствш съ харак- 
теромъ с]^ииче<$Ёаго лица н съ моментомъ даннаго душев- 
наго нах^троея1Я. Францу8С|с1е актеры, сге. тЪхъ поръ вакъ 
ггеатръ ирхобрйл^^' во Франщи полную самобытность, почти 
исключительно занимались декламащей. Въ теченш XVII и 
ХУШ стол%т1й, въ трагическомъ и даже въ комическомъ 

« 

реиертуар^^, обращали они самое малое внимаше на от- 
делку живописной части, на гримировку и костюмъ; а 
жестикуляц1я свелась скоро къ стоячимъ традищонннмъ 
прхемам'й. Разработка-же дикщи и тона шла иначе, всл4д- 
ств1е культурныхъ особенностей. Во французскомъ образо- 
ванномъ обществе изящная манера говорить д'Ьлалась, 
вплоть до эпохи револющи, все большей и большей необхо- 
ДИМ0СТ1Ю ДЛЯ вс4хъ т^хъ, кто хотЬлъ быть или слыть воспи- 
:^аннымъ человЪкомъ. Сцена отражала. на себ4 то, что го- 
сподствовало въ жизни ^ и актеры должны были по кра'^ней 
мЪрЪ также красиво говорить, какъ й св^тскге люди иэъ 
лучшихъ кружковъ общества. Правда, въ трагическомъ ре- 
пертуар* водворилась скоро тягучая и напыщенная манера 
декламировать стихи; но рядомъ съ 1?рагическимъ репертуа- 
ромъ былъ большой репертуаръ комедгей, гд* известная 
простота была обязательна; да и въ трагед1яхъ ясный и 
логичесшй строй языка заставлялъ прибегать къ такимъ 
прйемамъ декдамац1и, которые соотЬ^тствовали^бы если не 
потону, то по крайней ]|']Ьр'Ь по отчепаивосФи, х-арактеру 
сценической фразеологхи. Француза во 'вс1 эцохи, даже 
тогда когда (шъ былъ -еще Га^гломъ, любвлъ хорошо говорить 
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Т. е. не тодька складно по мысли и оборотамъ враснорЪчхя, 
но и эффектно но звуку н течеши р^чи. На сцен^ эта на- 
родная способность получила .самое разнообразное прим^не- 
ш^. И вигдЪ нельзя найти такого уменья вести разговор- 
ный тонъ, какъ въ оценичесвомъ ' искусстве французовъ. 
Можно требовать отъ ихъ патетической девламащи большей 
простоты и меньшей певучести; въ исполнеши-же спокой- 
ныхъ моментовъ, въ. разныхъ отт^нкахъ разонерскаго тона, 
въ. шуткФ и эпиграмме, въ тирадахъ осворбленнаго чувства, 
въ цивическомъ негодо^ши; въ быстромъ дхалог^ полемкче- 
скаго характера, въ разсказахъ и описашяхъ—французъ но дик- 
ции и тону ярче, умн^е, тоньше и и8яш;нЬе актеровъ другихъ 
нащональностей. То свойство, которое безусловно необходимо 
сценическому художнику въ смысле декламацш: им^ть ясную 
и выразительную манеру при произнесети всякаго рода сти- 
хотворныхъ и нрозаическихъ р-Ьчей въ связи въ вырази- 
тельност1ю мимиш — доведено лучшими французскими ак- 
терами до высокой стецеии совершенства. Тамъ, гд^ актеры 
другихъ нащональностей • читаютъ или расп^ваютъ, тамъ 
французъ говорнтъ. Ж въ его дикцш, въ его ум^шн отт^^нять 
слова и фрааы екашваетея всегда больше интеллигенцш. Со- 
держаше характера въ его стоячихъ черхахъ и скоропрехо- 
дящее душевное настроеяхе ввдадываетъ французъ по прв^ 
имуществу въ р^чь н ея отт^яви, а жестикулящю и живо- 
пневую сторону сценнческаго изображешя оставляетъ далеко 
позади сравнительно съ выработкой тона и дикпди. Жестовъ 

N 

У него довольно, даже иногда слищкомъ много; но они 
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у него никогда не нроходятъ черёзъ такую школу, какъ 

декланащя, а гртмировка б&дн^Ье и небрежнее чЬт у 

н4мцевъ.' 
Прекрасный языкъ достакхжетъ иФалБИШЯШ11ъ актераль, 

безъ всакаго почти изучешд, пр1ятвнд и вщпжгехшия кш- 
тонацш и даетъ икъ возвюбвндсть вЕкработать себ% также' лег^ 
ко |ЛСную дикцш; Но интеллигенщя' никогда не сказнваетсл 
тавъ ярко въ отт^нкахъ рЪчи итадьяискаго исполнителя, 
какъ у француза, которому надъ самнмъ складоиъ стиха 
и прозы надо предварите льцо сильно иоработать. Поэтому и 
творчество характеровъ связано у франпузска1?о актера глав- 
ннмъ образомъ съ т^мъ, что онъ наюваетъ <1ёЬ11;. Вь раз- 
говоре и въ отт^нкахъ девламащи сидиТъ высшая душевная 
жи^ь француза. И французская публика никогда не удо1»- 
летворится ярвимъ создашемъ внФшняго обдюа и такой-же 
жестикулящсй безъ тонкой выработки дикцш я тона; 

Несмотря на то, что французъ ин^етъ репутацхю лег- 
ко№1сл1я и поверхностнаго отношенк ко всякому дйлу, во 
французскихъ автерахъ заметается всего бол&ше серьоюости 
и готовности служить совокупности сценщческаго девств1я>. 
Въ каждомъ исполнителе живетъ желаше играть не для одного 
себя, но и для всЬхъ тЪхъ, кто находится съ иимъ на сцене, 
Ифчему мы и видимъ во французскихъ театрахъ самый луч* 
ш1й ансамбль < Индивидуалявмъ яик(»'да не игрсетъ роли, и 
этимъ то и объясняе1тся меньшее раввитае у францувовь жя- 
вописно*мимической стороны. 
У южныхъ европейцевъ романской расы, т. - е. у итальян- 
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цевъ и испанцевъ замечательна свособносФь н^ввть съ яв* 

обыкновенною быстротою весь тоиъ игры, одушевляться стра- 

стнымъ порывомъ', подчинять моменту с!1(расти вс4 внрази- 

тедьяня движешя и въ особенности р^Ьчь, которая можетгь 

достигать у нихъ крайнихъ предЬловъ быстроты и стреми- 

тельности. Свойства эти истекают^ изъ народнаго темпера- • 

мента, и не могутъ быть поставлены въ художественную 

заслугу; но при яагдядномъ изучетй театральнаго искусства 

надо знать: до чего можетъ дойти выразительная способ- 
ность нодъ вл1яшемъ нацюнальныхъ и культуриыхъ особен^ 

постей. Кром! того, въ области комизма н юмора италь- 
янцы и испанца отличаются необычайной энергичност1Ю н 
ярхостаю мимики и ик1Ч)нац1й. У лучшихъ итальянскихъ 
буффовъ найдете вырядомъ съ условными жестами, перешед- 
шими по традищи отъ одного поколЪшя къ другому, самые 
опред'Ьленные физюлогнче€К1е жесты и лицевыя черты. У 
такяхъ буффовъ аюстикулящя, мимика и тонъ р']^чей вылились 
въ самую характерную форму, к1;кую только рьяный чело- 
вЬчесшй организмъ можетъ принять въ минуты комическихъ 
положешй. Всего больше въ нихъ и неносредственвости 
т« е. д^йств1я на массу зрителей своими прирождетными 
качествами. Северные комикн, даже среди французовъ, берутъ 
скорЬе юморомъ, ч^Ьмъ веселостаю, требующею особой анер* 
пи всего физ10логическаго склада, какую мн именно нахо^» 
днмъ у людей романской расы. Ихъ комяческ1й пыль и 
неутомимая: живость могутъ обжить образцами исоолнешя 
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тахихъ сцеиическпъ монеитовъ, когда душевный строй че> 
лов^ка во81бу»енъ въ высокой степени. 

У англичанъ нечего особенно занять, ни по мимической 

ирр^, ни 00 декламащи, Въ Англш театральное искусство 

находится въ гораздо бол^е хаотическомъ сострлши, ч^^мъ въ 

• Германш и во Франц1и« Хорошей ш^^олы и традицШ йе су- 

ществуетъ. Да^е чисто-англШскхй классичес1йй репертуаръ 

« 

остается безъ исполнителей. Это значительно объясняется 
тЪмъ, что драматическая литература стоитъ чрезвычайно 
низко. Англ1Йск1е театры пробавляются посредственными и 
вовсе плохими вещани третьестепеннихъ литераторовъ и 
б€зчисл€нными неред^лкамн и переводами съ французскаго 
и н^мецкаго. Низокъ уровень драматургш -^не можетъ онъ 
бы^ь высошь и въ сценическомъ творчестве. Цо на англ1й- 
скихъ сценахъ выработались все^-таки некоторый особенности, 
далеко не безъинтересння. Темпераментъ и вовпитанхе при- 
дали англичанину сдержаность пргемовъ мимики и дикщи. 
Онъ.перенесъ ее на сцену: Когда-умышленно не приподнять 
весь строй ^сполнен1я, какъ наприм'Ьръ въ шексннровскихъ 
драмахъ, англШек1е актеры дераватъ себя съ такой просто- 
той, которая подходитъ къ сухости и равнодушш. Подра* 
жать ей не сл'Ьдуетъ, ни въ какомъ случае, и въ то же 
время полезно усвоить себ*^ сдержанность ашйШскихъ 
исполнителей во всЬхъ т^хъ положешяхъ, гд*! дМст- 
вительно не нужно приб:Ьгать ни къ какой жестику- 
лящи, ни къ какону поднят1Ю тона. Въ аш?л1йекихъ* 
же исполнителяхъ замечается большая свобода движетй 
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1 по8ъ. . Они повидимому не обращаютъ никшого внина - 
ша на залу. Такъ и должны ' всегда постуши^ь сценнче- 
ев1е худоакникн> если желаютъ достичь простоты .и сво* 
боды исполненГа. Только тутъ есть известный нред'^^лъ, во* 
торый нельза переступать подъ страхомъ нотери должнаго 
впечатл^та на зрителе|. Если игра одного или н^сволькнхъ 
актеровъ будетъ происходить слишкомъ далеко дла органовъ 
вослр1ат1а театральной залы — эффевтъ исчезнетъ и въ зри- 
телахъ авитса утомлеше. Во Францш до сихъ поръ нельза 
не выходить на каждомъ шагу въ рамл^ и не становитьса ли- 
цомъ въ лицу съ публивой. Такой обычай можетъ однавожь 
нодчинатьса бол']^е разумнымъ художественнымъ пр1емамъ, 
что и ввилось въ посл'Ьднее врема на лучшихъ парижсвихъ 
еценахъ. Французы врадъ-ли когда будутъ терпеть у себа 
чисто английскую ма'неру держатьса на сценЪ; но они будутъ 
все больше и больше освобождатьса отъ условности сцени- 
ческихъ пр1^мовъ. У англичанъ дМств1е обставлено съ са- 
иымъ арввиъ реализионъ. Сидитъ, ходатъ и производатъ 
всевозможныа передвижеша совершенно такъ, какъ бы это 
было въ комнате. Такой коллективный. реализмъ игры опать 
таки полезенъ^ какъ ввладъ въ художественную простоту 
ебщаго исполнен1а. Изъ него нужно взать все то, что не 
вредить снх^ и быстрот'^ сцеиичесваго впечатл'Ьша. Истин- 
1ШЙ реализмъ надо строго отличать отъ гру^аго натураль- 
шчаньа^ На сцен^ каждое движе&1в должно быть значительно, 
нежду т&нъ какъ въ обыденной жизни известное д^ствхе 
можетъ быть свазано со множествомъ лишнихъ подробностей 
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утомительныхъ и ничего не говорящнхъ. Если бн англайекхе 
актеры хотели доводить свой натураливмъ до крайности, 
публика, кавъ она танъ не преисполнена британстшхъ оеобен- 
ностеЙ1 заявила бн свое неудовольствхе, видя что все 
происходящее на сцеи^ д^^ается не для нея и не для 
ЭЫПолнен1я какой либо худоакествендрй ц'Ьли, а для неосин* 
слевнаго подражан1я реальной д^^йствительности съ тнсячью 
подробностей, ни для кого не занимательннхъ въ ихъ слу* 
чайной обыденности. 

' Бъ славянсвомъ искусстве, подьская сцена стоить внере* 
ди вс4хъ. Поляки внработали^ себ4 прекрасную, хотя н*- 
СКОЛЬКО слащавую дикцш, я въ этомъ отношенш кало усту^ 
паютъ Французамъ. Ихъ нервная натура весьма способна 
на сценическое д^ло. Личная мииика и жестикулящя отли- 
чаются живостью и выразительностью. Для русскаго актера 
прим^ръ польскихъ исполнителей весьма поучителенъ. Онъ 
можетъ убедиться въ томъ, какъ дикц1я языка, родственнага 
съ нап1ииъ, доводится на лучшихъ польскихъ сценахъ, до 
художественной выработки. ЕромЪ того, и общее исполнете 
отличается согласхемъ и равностью. 

Наконецъ, имЪетъ предъ собою начинающ1й русскую сце^ 
ничесвую практику на стОличныхъ и провинщальныхъ теа» 
трахъ. Гораздо легче определить отрицательный сторони 
русскаго исполнешя, ч^мъ его положительння особенности. 
Очень нногому не сл4дуетъ подражать и весьма немногое 
елЪдуетъ усвоить себ^Ь.^ Отсутствхе художественной совокуп* 
ности исполнетя или такъ назнваемаго «ансамбля» чув^ 
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етвуетсд главннмъ образомъ на русскихъ сценахъ. Происхо- 
дитъ это отъ. двухъ причинъ: отъ неим'Ьнш хорошихъ режи- 
серовъ, обладающихъ, кром*]^ практвчесваро навнва, серьоз- 
нцмъ обравовашемъ и отъ низмеянаго уровня, на которомъ 
находятся во вс^ъ отношешяхъ актеры, иснол1яющ1е нелк1я 
роди. Очевь р^^дво увидите вы спеБтавль> гд^ пьесы удовле- 
творяютъ црвтелЕй общностью исподн9н1я, гд-Ь не выстав- 
ляется я^ цовазъ виртуозность первыхъ сюжетовъ, дм во- 
торыхъ тодьБо и является публика. Недобросов'Ьстное отно- 
шеше къ тексту ролей — общая бол^нь русскихъ автеровъ. 
На провннц1альиыхъ ^сценахъ. это еще ц:Ьсколько оправды- 
вается необходимостью безпрестапно жкяятъ спектакли; но 
иа столичныхъ могло- бы быть соверщендо иначе, есдибъ не 

■ 

зредная система бенефисовъ. Нетвердое знаше ролей пара- 
дизуетъ въ конецъ врявое сознательное творчество на сцен^. 
Только въ Росс1и и увидите' ^ы на большихъ теахрахъ спек- 
такли, гд^ безъ суфлера представлешя немыслимы, между 
т']Ьмъ какъ на лучшихъ париаьскихъ театрахъ оаъ сидитъ 
почти всегда молча, а на англ]Дскщхъ помещается съ боку 
для того, чтобъ очистить рампу и увеличить вллюзш, причемъ 
конечно онъ не можетъ быть такъ равномерно слышенъ 
всеми актерами находящимися на сценЬ, что и обусловли- 

ч 

ваетъ твердое знан1е ролеЁ. Вялость и нетвердость дикцш 
принадлежать къ числу коренныхъ недостатковъ русскихъ 
исполнителей. Обпцй строй действ1я обыкновенно — тягучь, 
нехарактер№ъ, беденъ яркой жестикуляц1ей и голосовыми 
оттенками речи. 
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Хороппя свойства русскато ис110лн<ен1я немногочисленныч 
но несправедтаво бало*бы умолчать о вихъ. Ш% нихъ едва- 

г 

ли не самое существенное — простота, леиващая въ основе 
нашего народнаго характера: Намъ противно театральство 
и лучш1е напги артисты ум']Ьютъ в^Iожить въ свое нсполнетё 
естественность, мягкость и особенную задушевность, характе- 
ри8ук>н!1:1я паеосъ славянскихъ племенъ. Но наша народная 
пословица говорить: «простота — хуже воровства». Хорошо 
воздерживаться Отъ всякой аффектацш, но не нужно заби- 
вать, что излишняя простота будетъ на сцен'Ь равносильно 
отсутств1Ю всякаго искусства. Художественную простоту свйЬ 
шиваютъ у насъ сплошь и рядомъ съ будничной обыденно- 
стш, съ неум'Ёшемъ выражать душевную жизнь яркими же- 
стами и такими-же интонащями голоса. Традищя не тя1^о- 
т^етъ надъ русской сценой въ дурномъ смысле. Рутина 
жестов^ и декламащи не въелась . такъ, какъ въ посредствен* 
ныхъ западныхъ актеровъ. Есть большая возможность опре- 
делить талантливость исполнителя, потому что почти всегда 
его игра— результатъ саморазвит1я. Уму идаровашю гораздо 
легче достичь высшихъ ступеней творчества, когда на неге 
сразу -же не легли оковы искусственннхъ и условныхъ пр1е- 
мовъ, которымъ начинающ1й поддается на такой сцен'Ь, гдЪ 
властБГуетъ рутина. Стрем ленхемъ къ простотЬ объясняются 
и всЬ друпя второстепенный достоинства русскаг^ исполне- 
Н1я: сдержанность жестовъ и интонащй, отсутствхе рисбвки, 
одними вн^шцими преимуп^ествами, меньшая аксцентричность 
гримировки и костюма. 
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Но то, что составл. егь, «мастерство» актера по вс^къ 
частянъ исполнен1я на русскихъ сцЪнахъ изучать не стоить, 
если есть возможность ознакомиться съ заиадннмъ театром^. 
ВсЬ части исполнешя обрабатываются въ различннхъ стра- 
нахъ неизм^Ьримо старательнее, глубже, тоньше и разнооб- 
разнее, ч^мъ у насъ. Да иначе и не можетъ быть. Мы еще 
самоучки, тогда какъ занадъ усп^лъ нетолько доработаться 

до высокаго мастерства, но обзавелся и рутиной, которую 
мы можемъ и не пускать къ себе. 



ГЛАВА хт 



Балетное и танцовадьноб исвусртво. Одереад дебдамацхя. 

Традйц^онная сакоетоятельность пан^'онимы. — Ея балетная Форма. — 
Првваддежитъ.ли балетъ къ театральному яснусетву. — Рутинные 
пр1емы балетной мимики.— Обязательность символи<1ескихъ жестовъ. — 
Пантомимная школа актеровъ. — Педагогическое 8вачен1е танцовадь- 
ваго искусства, — Связь сценическаго творчества съ искусствомъ 
оперцаго пЪвца. — Обязательность для п'Ьвца полной сценической 
выучки. — Оперная рутина жестикуляц1и и мимики. —Игра француз - 
скихъ п'Ьвцовъ. — Полная недостаточность школъ п%н1я по части 

сценической выучки. 



Мимическая игра обособилась въ балет*. Тань она зам*- 
няетъ собою все то, что исполняется актерами съ помощью 
жестивулящи, личной мимики и декламащей. Самостоятель- 
ность пантомимы — ^д'Ьло вкуса и традиц1и. Было время, когда 
простая пантомима безъ участ1я танцевъ играла довольно 

« 

видную роль въ сценическомъ обиход*. И до сихъ поръ въ 
простонародныхъ спевтакляхъ она еще является, какъ 
въ форм* традищояныхъ арлекинадъ, тавъ и въ нов*й- 
шихъ перед*лкахъ старинныхъ пантомимъ. Но масса совре- 
менной публики, смотрящая на театръ, какъ на полное отра- 



« 
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ыимами. Толькб Ьь ^1|^ибавкдю хф'еграфйчёЫБаго иС^&усс^ва и 
въ блестящей деворатййнбй о'бстановвЪ живете ехЬ^е байто- 
хйма, приндвъ формы и размеры современнаго багета. ЗД']&сь 
Не м^сто обсуждать, въ подробностяхъ: представл:ветъ-лй со- 
^оЬ балетъ вполне удовлетворительную область сцениче- 
(;ваго искусства. Несомненно лишь то, что онъ принадлежйтъ 
ВЪ этому искусству, та&ъ вакъ пантомимная часть балета дрямо 
^относится Бъ форм']к внразительныхъ движбйШ. И нигд^ же- 
стикуЛяцхя и ЛйШая Нимйва не играЮтъ такой йервенствую- 
]&^ед роли, кахъ въ балетной пантомиме. Еслибъ йймй^ескал 
игра, 7йотреб;зяеМа]| Ы^ ва:1кетахъ, бй^Га въ должномъ соотвЪт- 
€твш съ псй1йческой и физЬлогическЬЙ правдой, нигдЪ-бы 
не было таЁОго обширнаго поля для внрабоиси выразитель- 
лыхъ двизкейШ, Ёакъвъ баЛетё. ЕъсожалЪн1ю, балетная миАШга 
усвоила себе множество условных!» символичесЁвхъ же<^товъ, 
никогда неувотребляемыхъ, ни въ жизни, ни на драматической 
сцене. Вывести вхъ, новидимому, н^тъ возможйдсти, по край- 
ней мере вполне, надобно «употреблйть те или иные симво- 
личесше жесты для выражен1я различнн1СЪ жи1гейс)кяхъ об- 
стоятельстве, физичесБихъ и душевныхъ йселанШ, впечатле* 
шй и настроенхй, для которыхъ обыкно^еййал личная мимика 

9 

И жестикуляц1я недостаточны^ Въ йодобныхъ синволйч1е({кихъ 
жеста^ъ играетъ роль обк^Й, условйос^ь, техшгчесшй пройв- 
волъ; йо и ОНИ должны со^ласбвМФься, по в6змоа|Мостн, съ 
'правдой ^ёлЪ^ческаго 0111№нйдма к е*ь бытовыми особенно- 
стями, когда действ1е происходп1*ь не въ ровершенно фан- 

21 
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необходимо пройти пантомимную внучку вт^ ея лучшей до лЬ» 
т. е. без^ усвоешя себ'Ь произвольняхъ^ усяовно-сикво лич^ркихъ 
жестовъ. Хотя чисто-мимическая игра, безъ уча^тш р4чи 
нужна актеру только въ исключительные моменты д1>йств1я; 
но онъ долженъ быть также спо^собенъ на н'Ьмую. игру« к^къ 
и спещальный балетный мимъ. У цима, упражнявщагося въ 
нЬмор ,игр4, при хорошей дикд1и, есть бо^ьшо§ 1феимущ€;ств(^ 
надъ актеромъ, который, де им'Ьлъ случая посвятить столько^ 
же времени на, вщрабоа?|;у ]выразвтельных^ движещй. Въ дан- 
'^оцяъфу ерли выполнять ее , художественно, . ни одинъ жестъ 
не, можетъ быть мадозцачите^едъ, когда мы хотимъ, чтобы 
зритель понядъ насъ^ 11ежду т^.мъ какъ на^др^^матической 
сденЬ декламац]|я, ]^ъ большинстве слу^цвъ^ рцасаетъ про- 
мни мимическрй -игр!;!:,. Бром'Ё трго,* ^ороша|[ группировка 
въ сценахъ, уд4 требуется совмЬстдость драматинескаго дМ- 
ств1р,. дацтс^ тоже пантомимное, практикой^. Этимъ пренебре7 
гаютъ ворб^Е^е^^.и 9,а самыхъ лучшихъ . дра^^атическдхъ теа- 
трах,Ъ; Дюбойстатдст?Е|,лр,я]В(лявш1йся много, въ пантомимахъ^ 
окажется удод|[етворд5гельн'|е лучщаго изъ выход^ыхъ акте- 
ровъ, обыкновендо незнаво|щцхъ:.что .имъ д']^лать съ своими 
местами въ.ми^утн совокупнаго дЬйстыя. 

Хощ1)^фичёсдое..1?скусство, рг^звившееся въ уп^ербъ пан- 
томиме, им^ехЪ' для .сдениче9Баго..]№орчес7аа так9е-|р;.е зна- 
чена, дакъ>,гдл\нааги«а,. фехтован1^е и д4ше. ^рно д^^ъ сэо- 
боду и гращю двидьещлнъ^ нрг^одррбй^с^;и.^его.^еxцир»^се^ 
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микяки я «ёетв{1улЛ1^и; Тояыео №>11аЦ1бШ12ьнызсъ^ хаяцюъ:) 
е<х№ ояя иад4Рбавг<Ёрвь создай!» бигсовшгь дицъ, «фрсбуетсса^ 
]Г8в1сйяяя1> дохя • текпг9е(жой<: внработви]^>!Въ балете таяще 
вбвр1юю двд^ ^'0«бя'^'гора8до *1$олыве ивмяческа^д элененга. 
Е<Ш1б1^ «ь <«с«ш вреяя . ^алвтяая 1^орегр8ф1я не ущ^жкт 
въ чвстрз вярФуоаиосФц гдЪвее евогщйзгсякв ОФд^Ьлк^ двй^- 
жен^йV ж^йх^Ьющяоеь вич»го общя1Ч| еь?9факЕ!гн\1«с^оЙ1<]Ш1я?1 

вой, Г1ЯШ1Ц1Н Ш1га«-б1Г'^€)ШВ811Ы». ЯЯгеЩША 'ВФ ОДК0I^^1Ц^ДО»Ь^ 

етвеиноб' п/кят 'щх\ яао74михой1 .>Бодьпшнохво1^е жршцмвь 

натЬ харй1(Фера<.^'Ояи > ^^гшт^ъл^ веяваго шофвА1№!1Ш^ рбМ1М 
я6й'вравдЪ,'Я-^^^^^А(е о^1Шс1ейнЫ1у т!Ш>]МШу.От аавй^ 
ся1!^ 0^^ прмтохв. ^м^^ъал ^яорб1фаф»въ,> ' камры» ста* 
р^жмгся гор^Мо ^лМ1е <^%' врвя№& и'ввецентртяооти дв№ 
звеШ;' чФйъ нубь^нз^ ве^мгвенной 1ф1кц[№^Ч^бзъс^4ур«ваае 
п)»одЪляе^1тёлшм Фаяддваявняя^^вЁшраява дс№ТФ:а1стера11« й 
ав^'рйбайъ 'дра1Шгк^е<ае№ъ-'С1(№^^ мхудоав^ {Цежв}' 

Въ'^^о^тддо бохыв^й оргвтГ9бШ^Вивявяь1Ах!0двФШ ^^скуо» 
еФв?4)^[)УК^^«|^^с^^&(!вз«е«(т80^(ше пФянцаг^ <^р(1го ^«оворЯ). 

ле^вду ййм^'^'^^/.^в^^тъ*: яивашА ь'ЬущесяАШВОй > равянцы^ в«| 
^№я^^ сц^нячжяаго'фвор^квфва. Опе^внй ^вщфлееть .тотън 
жёг ав^рш,- увгф'сревх&ющй вяЫЬо равг01Юртй «швлодв^Феохур* 
р^ЬчБ. БГб ъщтл (цоляша быть Ф0|вдес#беняа ев акФерсвой; 
если ой%'^1№х6^еФ« ч>ставаюся; весь евой я^^в^, концертым^^ 
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стопц^ ееди ещ^^ не ^больше) :чМ11ъ Ш1гер11| псйгоцу «9 |гь 
ооера*^ ,час7ф1 . жриходяхса • иолшть по до;а7' ЩМ дожцдатоа 
шпала меяодш, когда орвестр'б пригомвляеггъ 1съ не! сдуп 
шюелеА. Вт^&хя мяну*» оперному п^Ьвцу необходщю бош* 
шов у|1!1^ш»е :дерзка«в аебя на сцейА ео; смаежаюь .в вмфшю^ 
швк.ъ.: Яд Фпервне ц^еца очень р]ЬдвО) влад^^я^ удометвог 
ритольноЙ! «шняеецой 11гро1г У^ннх» .елоющлеь гораздо .бо^. 

акмрё1|т, ф7^ягаа1ДовП1гШад::раа1гЬров» проиэтльнаго баяет*1 
вашх снпмигазиац Наявная. аь пйтща:фотшяжщ. натают^ а 
вде(^е1110№9Ш1Я» остатоввашц вс^^рвада внразв!ГвЛ|Нн;(ъ дв^ 
а|«яШ 1Нропв<г(1т> АффевФацшф и щ^(т&вм^цъ^ То, чтр да1во 
за^ыздл ешаиц «в(|шг|1ашмыд(№ драмтвпеоБЦЦи иф^олЕВФе^ 
дшир, ;то шнАрсь еще Д11авО(.(19аж;№1и«та|Ш1 ов€11^ццсъ дед-; 
]|ес!Щ«№. Ор(1всяаА1я^ «г» тдавтжь кИ^ра^хшъ . вп (<Ш№ 
жви1';]|!1»> в«рт7»вво«зш|^ ою нещравмьяа»» ве|шиа щ^ щщ- 

К'Ь вовальныхъ уврашешй. Современнд&(АМ|мшй Р99^р7|ЖР'^ 
вое • >болыае.; яч^лввш 1фонввае9СЯ. иде«&ч(даяв1я др^мш съ 
муанвой в> ,]г0>[ос9вкя Ш11М1В древращав^вся въ хв|>а|ехер«ня 
рели. Э1Ю1 1|[а1фа&|еюе > одДлаетъ еворе В1№091вом[ок> уед(^* 
ную фадьв1ь 1еаерно&ж|эсввкула1цт« Ужея^^геп^ь^во Фра«шр[ 
хребутпь о» вАвлюв», ос^бпво в^ вовшвеемй 0|К(рй) хог 
рошей дравАУВ^есвой «вврн л ц^Ьвшек! кэ вшш <щеШ|чэввт 
сдосо[бяосхв>/|1а]|авиЪ ш вовальшив*^ БелывейеогевФл^юа* 
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ста тонтетой^ шрн фрмцувоюхъ 1|1вцоаы поногъ скяяд» 
«б^Мйчеекой 'ОпегрПу 1^^ &6н(е пр^шваеФся сцешши беаъ 1су«- 
а11В1Г. Та«т& ФаЕ»в усствва « фишгава и д^^кпшащж^ бо^ш• 
штсФв* 1омрярЕРЬиЬка!(щь^ :Ретягав«1, срс|рщ|шш1йс& ляоквм 
съ яталья^Ьшпь яеывокъ/ шсводбхо. не водкодкгъ в& духу 
сЪверныхъ языковъ и 1фкд9«1ъ ;вигсувору В' 'Тону вЪвцовъ 
совершенно-исвусственный волоритъ. Стараясь только о томъ, 
чтобы сделать фразу помузнвальнЪе, п^вецъ нисвольво не 
заботится о логической дикщи, объ осмысленныхъ интона- 
Ц1яхъ словъ и фразъ. Въ П']^н1и происходить тоже самое. ( 
Погоня за эффектными звуками . заставляетъ пЬ^енебрегать 
осмысленной фразировкой. А между т^мъ лиричная декла- ^ 
мащя должна идти рука объ руку съ немузыкально^^драма- 
тичесвой. Самое слово «лирическая», вошедшее во^№сеобщее 
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употреблеше, завлючаетъ въ себ% ложное понят1е. Дюклама- 
щя п^вца должна быть также драматична, какъ и д*евлама- 
щя актера. Уступки, д-Ьлаемыя, мелод1и, не могутъ пересту- 
пать пред-Ьловъ логическаго строя фразы и вести къ прот^- 
ворЪч1ямъ данному моменту игры. Потребности въ хорошей 
девламащи сознается во вс^хъ благоустроенныхъ консерва- 
тор1яхъ, гд^ готовяпце себя въ п^вцы проходятъ курсъ 
певческой фразировки. Но эта выучка р^Ьдко бываетъ доста- 
точной уже потому, что молодыхъ людей отдаютъ подъ ру- 
ководство пЪв1;овъ в учителей п%н1я, а не актеровъ. Для 
художественной-же оперной игры надо-бы каждому, готовя- 
щему себя въ пЪвцы, послЪ серьезной выработки рЪчи не- 
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жушкальнаго . харшпз^ра, шшгра» ^фа .дра«1а^1ес»1б№ под* 
тстпхъ,.чм6а д^ешвчь зшрго радвиф!»^ чиета*сцбяичес]шзз!ь 
«рвДсшъ^к которое не оп^Ъшвм-бн'т^вадвЛчсиа&ъ. &Б.т€1р 
шшяжвдая впвредь; в(ша»наво Шртуоаа/.На.зфядь-Д! юшэ 
споеобш! ва:аоии1й исв|х»^) ''ре<$у1эщШ:'Велтт4к{№1Щ^ 
авешя вскуос!гву и литанхъ яверожь. . ч;:. 
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ГЛАВА ХХШ. 



, Ог^КОШЕШЕ АКТЕРА ДСЭ ЗАЛФ И .ТЕАТРАЛ^НС|9 ВРИТДВВ. 

(>г]^ё]1ле^)е'къ* успеху, к^къ главн1|1Й иотивъ актерскод'д11ятельностя. 

Еульт.ъ тщсслаЫа. я увдечешя т^^пера^внта.гг-Ч^Ьмъ^ про^ивод'Ьвство- 
ватьинъ. — Общешесъ интеллигевтт^ымъ м1роиъ. — Характеристика те- 
атральной зал1^. — Парижск1е театры. —Поведете публики.— Кляка. — 
Первое пр^дс4»авле11{е. — ^Бакъ уста^о^ляе^ой въПарйя)! сценичеекаяре- 
вутац1я.— ^По€'Ьт1|хед^ театра, въ Г^ржавДи.-г-.Особеввостя, и^^ъ вхусо9!Ь 
и стреилен1Й.— Обычай «6а81го11еп>. — Русская зала. — Ёя существенные 
недостатки.— ^беровности въ оШу1цен1Я]^ъ русской залы. — Наши столич- 
ные театры.— -'Неос'яйсленние ^беторгя.^БезтолвЪвее' воднбшеше по^ 
дарковъ.т- Любимцы, и любимицы. — Ихъ быстрое воввы111ен!е и оа* 
ден1е.— Провинщальная русская публика. — ПрИзды столичныхъ акте- 
ровъ. — Какая зала пригодн'Ье, какъ школа для актера.: — Сраввен1в 
•равц^^8ской» нМец«оЙ и «русской' 11убляк я въ ^тсжъ смкел-Ь.^-Отво- 
шев1е актера къ критике. — Д^^рори^^ес^^хе ^тоги. — Х€|ракте^яствк% 
рецензентовъ во Фравши, Геряав1и и Росс1и.-т-Какъ разсудять д'Ьло 

художника с*ь его ц'Ьни гелями. — 



, 1 > 



.1 . • ' 



Нигд^ не приходитъ художникъ въ такое частное столк- 
н6вен1е съ м1ромъ своихъ Ц'1нителей, какъ на подмоствахъ. 
Ёезъ залы йЪтъ и сцени^ескаго искусства, ^езъ критики ке* 
НЫСЛИШ1 И его успъхи. Еаждый сколько нйбудь развитый ак- 
теръ хорошо сознаетъ это, и все-таки между актерскимъ 
М1рб5лъ и его ц-Ьнителями существуетъ постоянный анто- 
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гоизмъ, ^неразумное раздражеше, печальные недомолвке. Каж- 
дый сценичесшй художникъ желаетъ успеха, сочувствен- 
нагопр1ема,усиленныхъ рукоплесватй. Безъ нихъ актеры Еавъ* 
бы не могутъ дышать. Еультъ тщеславхя есть характерная 
11ерта всЪхъ вообще интеллигентныхъ д^дт елей. ВсЪ болЪе 
или мен^е увлечены своимъ творчесКЕГМъ достоинствомъ; но 
степень увлечешя зависитъ всегда отъ умственнаго развнт1я. 
Только мысль и знате могутъ бороться съ темперамен- 
томъ — дсточникомъ тдцеславщ. И хотя эта зщ&;|{? и это> 
8нан1е не въ состояши вполне излечить писателя или арти** 
ста отъ крайностей самоунЬтя, все-таки литературно -арти- 
сТ;Ц^ес«№ щ^^иь т ща^ чмм е^ариэ:» чел^^^ка лмцрмъ к*» 
лицу съ ' тгубликой, даетъ ему ^ больше йремейй углубля^ьог 
въ самого себя и анализировать размеры своих^^ даровашй. 

Въ т^^р^-;в^е ,;щщщт О|мощвдетво|}№». л(е простцваетъ ш^. 
тйшинЬ кабйнетййжъ заняШ^, въ промежутЛй' между появ- 
ленюм'Е! книги или картины, а напротивъ усиливается каж- 
дн$. вече{№ при недресФаЕнош^ нр^цеос^ ияюрчества щ 
гяАзахъ публики. Стало бй№ь, увлечеше^ усп4хомъ трёбуетъ 
въ актеръ гораздо сильн^йшаго противод']Ьйств1я со сторони 
ума и познащй, чЪмъ въ писател'6 и артист:]^ другихъ спе- 
щальностей. А ихъ-то у него п меньше. Сценичесшй худож* 
никъ можетъ оградить себя отъ,ложнаго понимашя своихъ 

интересовъ, не отнимая правъ гражданства у художническагс^ 

. ' < ■ . ». • • 

самолюбгв возможно - большцмъ философско-литературнымъ 
образовашемъ, возможво-сильн^йшимъ участаемъ въ духов- 
ныхъ интересахъ той страны, гдЪ онъ д^Ьйствуетъ. Общеще 
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съ »ввыми людьми изъ другихъ сферъ, доставдад чдеди^^е- 
скому худождику необходимый матерьялдь ддд создашя тд- 
повъ, выводитъ его изъ де;ховов эамкдутости и разширяетъ 
его умствениый и траадад^уэрнвдй кругозоръ. Но ддя дра- 
вильной достан9вки воиросг^ об*^ ртдо1щеньр актера въ зри- 
телями», .дл^5^ то1:о, чтобы опред*лдт$> псд^^ичесвдд впечатли- 
шя, ИСХ0ДЯД1Я прямо цзъ. у^слов1й сденичесдой дЬятрльности, 
дадо прежде рс^зс^^отр^ть: что такое т^^тср^^дьная зала, изъ 
кого она бы]ра^тъ сос1;авдеда, чего шцет;ь и чЪмъ у;|^од- 

ч 

летворяется. ^ , 

Общаго опред4дрнщ залы быть не можетъ. Д^отя театръ 

'.■,*1. ' '''•» •' » 

ВЪ Европ*. ирюбр^л:}^, цовсем-Ьстно^. цочтц .однЬ и тЬ же 
формы, но въ различнцх'^странахъ дуб^ика далеко не смот- 

4 

рихъ на , него, одинаковымъ юбразомъ. реремъ для . прим-Ьра 
Фр|51Н1рго, , Г^^манш и Россш. Пр1рднйкъ фрд,ндузской сде- 
нической жизди„— Парижъ, Теат(:ры въ Париж'Ь, не смотря 

» < * » • ■ • - 

на громадное спепДализиров^нхе разныхъ родовъ театральнаго 
искусства, щ)едставляютъ.. собою идею служетя вкусамъ 
публики, которая лгобитъ, чтобы ей подавали отъ времени до 
времени новыя тенденщи и св%ж1е идеалы въ самой удобной, 
легкой и привлекательной форм'Ё. Для франдузскаго зрителя 
театра^^Дад зала не храмъ и не аудиторхл, а необходимое 
умственное развлеченхе, вырабо'];адрре его общественною 
жизшю. Въ добавокъ пьесы, им'Ёющ1Я урдгЬхъ, и^утъ безъоста- 
новочно по сту, по двЬсти разъ. Что же тутъ значитъ пу- 
блика? РепутадЦ автора установлена, игра актеровъ выя- 
снилась до посл']&дняго штриха, удачныд и слабый м^ста 

1 * »»,к '. • 
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остаются Бгсе т4 же самыя, стало быть въ ^ал% йе можетъ 
быть ни волнетй, ни случайностей. Гд4-же' ест^» кляка т. е. 
'наемные хлопальщики, вааКдый вечеръ повторяется одна и та 
же истор1я, хлопаЬьё въ заранее обс1значенбЫхъ м^стахъ, отно- 
сящееся гораздо больше к* пьес*, чЬмъ къак*герам'Ь и вс^мъ 
напередъ изв^стнйё вызовы Ьъ^^окц* пьесы, и то нёбольше 
разу. ПуЙАика сама никогда йе хаюпаетъ при вход* на сцену 
изв*стныхъ даро^й'к^ыхъ 1ГсполйителеЙ «и йесьма р*дко вызы- 
в'аетъ их^ въ антрактахъ. Таковъ ббыкновенный характеръ 
любой парижской театральной залы. Изменяется онъ во время 
первыхъ представлеюй. Публика этихъ Ъредставленхй соби- 
рается не для актеровъ, а; для пьесы. Она. р-Ьш^еть судьбу 
драмы, комедш' или фарса, 4 не исйусство исполнителей, 
уже давно вс4мъ изв4стнаго. Правда, на этихъ-же первыхъ 
,представлеН1яХъ кё.къ-бй возобновляется Оц'Ьнкг1 актеровЪ и 

1 

аЁтрисъ. Эта-же публика раздаетъ имъ патенты на изв*- 
стность; но никогда игра актеровъ не стоитъ на первомъ 
план*, хотя бы она даже и спасла пьесу отъ 11>1дешя. Кру- 
й^окъ спещальныхъ любителей театральнаго искусства бы- 
ваетъ обыкновенно во Французской Комед1и. Тамъ игра ак- 
теровъ — бол4е на виду, потому что'даютъ классически ре- 
пертуаръ, не нуждающ1йся уже въ нЬвой оц*нк*. Обычные 
посетители французской Комедш являются съ опрёдЬлен- 
ными требоваЁ1ями. Шусъ у нихъ держится на преда:н1яхъ. 
Почти каждый стихъ пьесы знаютъ они наизусть. Они изу- 
чаютъ а1стёра медленно, разборчивб, скептически, и въ 
выражен1й своего удовольстшя еще сдержаннее, ч^мъ обык- 
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новенная бульварная луб лоуа. Кагд||.^хе во Фр^^&Дузскоб Ео'- 

* 

мвд1н ставать новую лвесу вовторяетсд то,* что и въ другнхъ 
театрахъ; внтересг& устреилевъ иа пьесу ш весьма мало нк 
ажгеровъ. Если: во .время лерваго Л]^дставагт1я окагкется, 
что аБтеръ или алотриса создала ново^е лиц1о>еще талантлив']^е, 
ч&мъ прежщя хвои роди, и^ъ внваваютъ довольно ' сильно; 
во офотъ ^стЛял ле ироивлодить при дальн^^йш&къ лредо^ав- 
жетяхъиищряуь особл&ъ оващй. Да.й кляка, кюторую боль- 
шинство антрепренеровъ : все еще > счнтаютъ нуа^иой въ те^ 
атральЕсшъ вскусств'Ь, прёдставляетъ собою элехентъ ско- 
|Де отрввшияющхй неуийреннне восторга публики. Прйвы1й- 
иувъ в!а этому наемном/ тхлопайыю, ларижане неохотно вдутъ 
въ даровнб клякеры* Хотя они. и мирятся до сихъ поръ с% 
такимЪ' обычшемъ; но въ очень р^дквхъ случаяхъ юносятъ 
нлохой слеюгакл^ безъ пгаванья и свисте; коФСфпиЧ) янвахаи 
ыяка гне заглушить/ Шихаяье и свистъ-^дЬдо о^^ычное^ -и 
лубл^ка иикорда ие ст^Ьсняетоя; 82ии1лен1ем^ своего. нсуд()нолБ>> 
сша, дате и въ . чопорной классической ФраацувскойЕомедхв;. 
Въ Герм1№&[ зала соса^авлева сово^Ьмъ . иначе* Н^мщы-^ла- 
с&тителд театра^ л. въ столицахъ л лъ 'лровинцкльныхъ го- 
родахъ, если не всЬ.лш^гъ одинако1вое:.образовате, то веЪ 
яаляюггса въ театръ, еъ'авелашемъ: питаться! .умственао*ху- 
дожественпой культурой. Театръ для иикъ -^-^ художествен- 
ный: илетитутъ. Подъ вкуоомъ^ хаждаго н1^мца! лежитъ мета 
фивжческая '.точка зрЬтя* Онъ ищетъ эстетяяескихъ момен- 
ТШь ВЪ лхъ оудностл, олъ отр^^шаен^ся отъ а^изш^, онъ/.ух^о- 
днтъ ВЪ свое я, само себя познающее и удовлетворяющее. 
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Пубддкд дкЦ^го д^мецщго ^театра иредетавхаеть собою од^. 
нообразцую филистерса^ур.. «асоук Ввусы ея вараяЬе установи- 
д^ны. Вы щ^ навдет0гегго8&]ш«ъ/.1|^|и)ософевихъ .траюа1^^ 
и 1и>дуд^рн<н^э7ичесв0хъ СIЦяъяIъ^ ,Такъ вавъ классвчеснй 
н%н^д9(Ш реде1|!|7аръ 019|Дше«ъ значительно; х)тъ жн1(ви<» а шн 
вце драматурги провзводяФъ оч^нь мало «вещей, вккватнваю^ 
щдлъ . крою»в интерес».; фбщеетаа, то* нЪ]ее!цваа щбжтл 
1Щтаетоа больше безфумрвнннш идеалами дабра,.. велнкоду^ 
щш, СТРЙ.СТИ, чЪмъ реальнЕОки чертами шшоло^в1я; поэтому 
нЬтъ снисходитедьц^Ье н|г6ливе я^мецк&й. Она всегда вов- 
держится (ип^ рфаюиго* осуждешя; 1^4!». за то въ болынихъ с^ 
личнвХФ залахаь вы таВж^ {Адво услышите иеосмысленивя 
р^у&фцлесвав1я. • Въ > .Гфман1И1 распростраяежо между акте* 
рами.10б|1БНОвеше издать щ разнымъ Фородамев и играеть 
Фавъгяазываеиыа 5в'98(г911еп».'Это1]ъ обычай из]|1шаетъ.я111- 
сволыво фнэмшом1Ю н!Ьмецвой валы. Публика <№житъ сиотр^^вв 
ян пр1'Ьаваго >автера и 'Шь болвшивствЪ случаевъ хлопаеП* 
нестолвко истивяоу^г даровашю^ сколы^о изв'Ьстностй. КрмА 
того, вьатавихъ столицахъ, хакъ Берлияъ и В&вв| образо- 
валась таввке публижа въ род'Ь парвжсво&. бульварной, иду* 
ПЦ1Я смотрДфь и слушать оффенбако1вов1я оперефкя на в1^и* 
своиъ Д1алевт1^ и берлинсвхЯ'Роавеп съ т&мъ же вобужде» 
шемгь вавъ.нибудь.позабавитх^еебя.. ^< 
. Русская зала, строго товоря, шгЬетъ всЬ недостатвк ино* 
странной щ&шшт и очень мало ея достонвствъс У насъ 
трудно- онрсд^лить варанЪес чего мчвт(ь п]г<крва шчАмъ ^а 



. 383 

удавлетворятсв. На 8аоад% ы^саг'бс^^гЬе выработаны, дшке* 

ше идей о(Ьа)ее1):харавхе{№<у|№п^нМхъ удово^й^^>стЬЯ ' ^С1^* 

тешъ всей мас(^. У нас!ь-жё что би з^^ио^елъ, го особое м1ро* 

во9^р^Я1е, ос0бЕ1е ввусы, 1)(рвстраст1я, антагони81^ъ. Въ на- 

• » (, .' . .1 

шемъ народноиъ ск^гадЪ лежнтъ наклонность въ скорому 

осужденш, которое' поддерживается общей нев-Ьжественностью 
I отсутстВ1емъ снещальнаго эстетическаго воспитан1я. Отсю- 
да вытекаюгь неосв1Ы1сле1ЁНые случайные восторги и симпатш, 
пБже лёпкб вспливающге, какъ и взрывы недовольства. 
Философе!^ системы н^ндевъ, разлитый въ массЪ н^^мецких'! 
зрителей' н нрактчески выработанный вкусъ французскихъ 
театраловъ' замаялись у насъ, до посл^дняго времени, взгля- 
дами и суждев1ЯМ11 |1руЖКовъ, въ чемъ н^тъ ничего стран- 
наго, потоку чтов'^ РЬсс!й общество еще не сд']У[ало ху- 
ДожМковъ, у^ейЕГХъ и писателей всенароднымъ дос^ояшемъ. 
Русская театралыкая зала имЪетъ, быть можетъ, много ис- 
креиностп и св^еЬти чувства; но чувство, неруководимое 
зв1атемъ и вкусомъ, несколько не служитъ ни истиннымъ 

• М I ■ 

ивтересамъ 'й<^кусства, ни обновлякяцимъ идеямъ правды и 
челов%чяос1^и: Мызнаемъ, ^то русская публика будетъ оди- 

наков) хлопать и артистической, и крикливой, рутинной и 

.. . ; _ . . .,-.,. 

неосмысленной нгрЪ. 

Театральная зала въ нашихъ столицахъ, какъ только она 
увлечется игрой актера (особливо ^ке актрисы), тотчасъ ста- 
новится весьма щедрой на овацш. У насъ собственно н'Ьтъ 
дуряыхъ и хорошихъ актеровъ; есть только любимцы и не- 
любимцы публики. Кляки въ рус<!^нхъ театрахъ не суще- 
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ст]Куегъ, И в]^дъ ли он^ вфгд||| н1гI(^7дь^п.ааведе^^а; во это 

няется дешевымъ одобрещец^ь. всЪхъ (ЗрителеВ. Тодьцо-въ 
Росс1и зн увидите, что любимдевъ осццаютъ ^радомъ ру1(0- 

плесвашй важдай разъ, в^ъ они ирадатся. н^. сцеду, что . 

ихъ вызываютъ то и д'Ёло во время сацаго, Д']^йстз1я, ято въ 

каждый антравтъ вличутъ ихъ по н'Ьскольву. разъ, а по. 

овончагпи пьесы предаются! всевоз|[ож.нцмъ цорыв^^ъ востор- 

га, къ подношещемъ ц'1щнцхъ поддрБОвъ,. гирлянд:;^, въ дв^рь»- 

букетовъ въ. столь, Есть-ли у вдсъ.хоть одинъ сколько я*+ 

будь изв^^стный актеръ, которому не подносшу^ подарка? 

Искусство тутъ не прц чемъ. Сос^ав:^ труппы^ доже^^ быть 

очень плохой, вс!. жалуются,, что ;^:^. театръ хрдить н^ед]^; 

а всетаки въ конц-]^ сезона^ иди ^ъ бвне(][)исъ,,подно,с,атся и 

гирлянды, и В'ЁНКИ. и кубки. ФиЦ^НОЩИ ЦЩ11ЦЪ теа7{)|^Ь7 

нымъ заламъ даетъ всего больше бещефисная публика. Ода 

всегда настраиваетъ себя въ цсКу35Д)Ч[ихельдомъ дух'Ь, Дд'Ь;, 

трети зрителеД прх'Ьхали цошум^^тэ». цохлоцать, цоддерщ^ь 

такую-то, вызвать бенефищанта^ потому что .рнъ беавфи:, 

Ц1антъ, въ аптрактахъ достатоФО ^ьшитц/ и ,.нг^т^дшться 
криками и вызовами. Мы вялы по одиночк{>; но въ куч^ эта-же 

самая вялость способствуетъ распущенности подусбзнатель- 

ныхъ проявленШ удовольств1я или неудовольств1я. Къ этому 

присоединяются еще контрасты въ ощуп{ен1яхъ различныхъ 

' сл оевъ русской театральцой публики. Сплошь и рядрмъ к^е!5ла, 

въ иную патетическую минуту, хранятъ молчате^ у мн^гдхъ 

на глазахъ слезы, а изъ райка слышится хохотъ. Д']^ло по: 
нятное: люди разнаго образован1я ходятъ въ одинъ театръ, 
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съ однимъ репертуароиь. Охлг^еще къ дюбдмцамъ и дю- 
бимицаигь происходить т»]?же сь^оро, жцлъ своръ былъ и эн- 
туз1азкъ. , Скодько актрис'11 с^^рнядо и бездв'Ьтно досдужива-, 
ются аенсш. ОнЪ^вресе не дяшидцсь даррванхя, хтади ни, 
хуже, на 4У^ще, И гремЬли »огда-то только потому, что руб- 
дпкЬ нужно было И]ч4ть дюбимддъ^ .... ,; ^ 

Въ провинд1д. русская пу^длш мало меняется ^ъ своемъ 
составе. У ней также есть везд'Ь любимцы, подносить и она 

подарки, но. разъ заявивпга свое расподоженге двумь-тремь 
актерамь, на остальныхь махне:^ рукой и ']^здить вь театръ 
съ равнодуш1емь и стоачимь недовольствомъ, сь цокровитель- 
ственного снисходительностш и не1);|времоняыми выходками 
раздраженеол праздной скуки. Оживляется она немножко. бе\ 
иефисами и тогда партеру, отправляясь вь кдуб'^ н^ пульку» 
ничего пе стоить ^ вызвать какого нцбуд^ красивую д']^^^ущку^ 
или туземнаго комика, вм-Ьсто одного разат-пять-щесть р'аз'^^ 
Пос4щешя столичныхь актеровъ, довольно, частыя унась, прот, 
изводятъ каждый разь охлажден!^ къ |1|['&С7:дой трупп^^. Но 
и кь . за^зжимь знаменитостямь относится провинц1альная 
публика опять таки недостаточно ровно р солиднр, сь по-, 
рывистыми случайными оващями и цодь часъ ,сь очень ско- 
рымь скептицизмомь. Цикакого таланта не вбшосить дуб.рц^ 
любого губернскаго города больше м-Ьсяда та)^ь, чтобы, 
видно было вь ней ровное наслаждение, и желаще иа1у^ртЬ| 
артиста во вс4хъ его ролях*^. Посл^ пяти-шестц С1ШКТ9.КЛ9Й 
является холодность. Вь разныхъ туземныхъ театралах,ь» не^. 
бывавшихъ нигд-Ь дальше своего губернскаго города, находнте^^ 
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вы требовательность, необ^лснимую ни образоваюемъ такихъ 
гоеподъ, М ихъ театральными «^радидЫми. Они, быть мойетъ, 
сами «е знают-ь что имъ йужно, й всет^аки не воздержатся 
оП> р4зких*ь зам4чан1йсъ видомъ знатока. Да и нечего имъ осо- 
бенно сйсйяться, когда и въ столичннхъ круйкахъ п|1исяжных'Ь 
знатоковъ господствуетъ почти такой-же произволъ' кнМй. 
Вот'Ь мй н видймъ, что актеру в'Ь разных* залахъ прихо- 
дится им^ть дЬло съ совершенно различными проявлетями 
публики. Онъ везд* одинаково добивается успеха: и во Фран- 
цш, и въ Гермаши, и в1^ Россш; но въ каждой изъ э1гихъ 
страй* усп^хъ пр1обр4таетсй иначе. Такъ, нравы, устанойив- 
ш1еС1Г ь% пйрйжСкой г!1убАя1^^ меньше дразнятъ тпцеславхе 
акФе^^а: бйъ ЗЕае!1^Ъ, ^то залй даже ' въ обыкновейны^ 
СйШаклк (й ^&1^V^^1^ СШ'^'й.^ё^ '($|1ва1етъ хЮ сту срядУ и 
ббЛЫХ^У с&СЛМлеШй йН ЛК)дей, привыкшихъ вид^^ть хорошую 
йГру,. кетовым* и&Ч(&1^о Ш особенно восхищаться имъ, ни 
иН1^рЕ^^оват^к про1:^в'^ него. Естественно, что при ^'акихъ 
ус5Гов1а!?^1^, ^(1поАйй1:ёЛ— Гораздо спокойнее. Ойъ несрайнен- 

й6 м:ейЬ111е за1$0тйтсл о бЛ^^чайностяхъ спектакля. Поработав- 

.... 

шй наДъ роль%>, объ й!ь первый два-о^ри представлешя ви- 

■ , 

дйТ1>: йИСКбл^ко его ФрУд^ и творческое создаше оценены 
грт^елЮ^а пербй^ъ представлешй, имеющими большую прак- 
тнческую 01ШтйбСть,ч^мъ масса, ко1?орая повалйтъ потомъ. 
Пр1ем)!^ пуб:й|!^6й, ни первыхъ представлеН1яхъ, гарантируётъ 
ему убИ^% й^ дальн^^йшихъ. Если рутинные французские 
ак17ер1^ й зйаменйтости, какъ напримЪръ 1^ашель, считали и 
с^ктаЮФ^ кляв!у необходимымъ возбудительнымъ средствомъ 
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игры, то большинство неполаителей такъ орвтуплаютъ свое 

1 

ухо къ хдопаньф, что дерестаютъ его доб^^ться. Публика 
первыхъ оредставдешй — ддя ларижсваго а1В1ера — лучшШ 
барометръ его таланта п усп'Ьховъ. Ояъ знаетъ, что за 
каждой безвкусной выходкой, за всякой небреавност1ю посл'Ь- 
дуетъ шиканье, или весьма вразумительное переглядываше 
между обычными посетителями, или еп1е бол^е веское мол- 
чаше. Онъ знаетъ, что беаъ твердаго знан1я и тонкаго изучен1я 
роли, безъ предварительной солидной работы, наскокомъ и 
случайными вспышками, не добьешься отъ такой залы ни 
симаатш, ни рукоплескашй. И актеръ, какъ-бнг онъ ни быль 
тщеславенъ, сдерживаеть по необходимости свои самолюби- 
вые замыслы, работаетъ медленно, но прочно, не мечтаетъ 
о томъ, 'Чтобы съ двухъ-трехъ ролей попасть въ генш, & 
добивается почетной известности десять - пятнадцать л^тъ. 
ВсякШ французскШ исполнитель чувствуетъ, что онъ дол- 
женъ бороться съ огромной конкуренщей, не на т^хъ толь-* 
ко подмосткахъ, гд^ онъ играетъ, а на двадцати парижскихъ 
театрахъ. Онъ видитъ,что публика, пришедшая смотреть его, 
им^отъ предъ собою, каждый вечеръ, огромное поле сцепи- 
ческихъ впечатлешй. Выборъ слишкомъ великъ, чтобы можно 
было разсчитывать на привычку и необходимость ходить въ 
одинъ театръ, делаться чрезъ то все. снисходительнее къ 
актерамъ и пристращаться къ ихъ недостаткамъ. 

немецкая публика действу етъ вреднее на тш;еслав1е ак- 
тера, немцы наклонны возводить въ первокласспыя дарова^ 
н1я посредетвенныхъ исполнителей. Каждая маленькая не- 

22 
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мецкад столица имЪетъ своего сцеаическаго гея1я. Провин* 
щалвзмъ услаждаетъ себя. ч'Ьиъ кояветъ ц вадумываетъ^ 
подчасъ, гешальныкъ художнкковъ, долженствующихъ обе* 
сиертить какое нибудь баварское или баденское искусство. 
Актеръ, имЪвшШ успЪхъ гд^ нибудь въ Карлсруэ или Штут- 
гарт*, легко вообразить себ*, что онъ первостепенный ар- 
тпстъ. Отсутстте такой конкуренцш, какъ въ Париж* и въ 
большихъ нЪмецкихъ столицахъ, способствуетъ образовашво 
туземнахъ гетевъ» Богда*же пр1'Ь8жаютъ знаменитости, изъ^ 
другихъ частей Герман1и, начинается провинщальныЁ анта- 
гояизиъ и разхуваетъ только себялюбивую раздражительность: 
туземной гешй привыкаегъ постоянно думать не о театраль- 
номъ д*л*^ а о своей личности, хлопотать о томъ, чтобн 
сохранить свое обаян1е на дрездевцовъ, мюнхенцовъ или 
веймарцевъ. Но всетаки въ Германш актеру нельзя всегда 
раасчптывать на чрезмерную снисходительность зрителей. 
Бонкуренц1я хотя и не такова, какъ въ Париж*, но всл*д- 
ств1е обычая играть ва&(;го11еп и близости одной сцены отъ 
другой, вкусъ залы изощряется: нужно бороться и работать. 
Публика, правда, наклонна похлопать земляку, но она ра- 
зумнее, ровн*е въ своихъ проявлен1яхъ; она за одну рол^ 
не произведетъ его въ генералы и какъ дитя не разжалуетъ 
сразу' въ рядовые. Н*мвцк1й актеръ сознаетъ умственнух> 
и какъ-бы земскую связь со своими зрителями; они для него 
^сограждане, им*ющ1е просвещенный взглядъ на искусство, 
а не одинъ только пьедесталъ его дешевой славы и легкихъ 
успеховъ. Самая торжественность тона въ н*мецкомъ зрн* 
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телЪ, когда ойъ говорить о творчестве, хота бы представ- 
лен1е шло 'въ балаган'Ь, проникаетъ на сцену и застав- 
ляетъ , тщеславн^йшаго актера взглянуть на искусство, 
какъ на объеЁтъ, стояпцй вн% его и требующШ нелицем^р- -у 
наго культа. 

Нигде сценичесюй худозкникъ не находить вь зал^ такого бо- 
гатаго источника и постояннаро возбудителя своему тщеславш, 
какь въ Росс1и. Актеръ добивается нрхема оть русской залы, 
но то же время не видитъ въ ней определенныхъ теоретиче- 
скихь требоватй и практически-развитаго вкуса. Публика 
наша способна на порнвъ и очень скора на привязанности; 
поэтому актеръ и актриса только о томь и мечтаютъ: какь 
бы инъ повас^ въ любикцн. И какъ только актеръ добился 
зван1я любимца^ онь начинаетъ страдать неутолимой жаж- 
дой < тщеславннхъ наслаждешй) которая все больше. и больше 
раздражается оть малоосмнсяенннхъ обнчаевь нашей публики. 
Онь сразу привнкаеть къ шумнымь рукоплескашямъ при 
одномъ своемь появлети. Какъ только пр1емъ покажется 
ему хоть на одну сотую слабее, чЪмъ накануне, червякь 
начинаетъ грнзть его, и каакдий вечерь томительная лихо- 
радка охватнваетъ вс^мъ его суп1;ествомъ передъ впходомь 

# 

на сцену. Онь боится не за игру свою, не за роль, а за то, 
что ему будутъ меньше хлопать, ч^мъ вчера и третьяго 
дня, или меньше, чЪмъ кому нибудь изъ другихь любимцевъ. 
Врядъ-ли где нцбудь вы такъ часто увидите актеровь, иг- 
рающихъ двадцать Атъ, все сь тою-же лихорадочностш 
тщеслав1д, какь въ Росс1И. То^же происходить и отпоен* 
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цельно вызововъ. Вас-Ьсто того, чтобы оцйннть въ себЪ са- 

* 

иомъ пос1'6 спектакля или отд'Ьльнаго акта: ваша мЪста были 
хорошо исполнены, и должны были подействовать на зри- 
телей, актеръ счит^етъ сколько разъ его вызвали и дрожитъ — 
не вызовутъ ли другаго больше. И во всемъ этонФ., по на- 
шему мн']Ьн1ю — публика главная виновница. Неразвитость 
большинства зрителей, неув^рерность въ тонкой оц^нв^ аа- 
ставляетъ у насъ актера прибегать, къ легкиыъ способаиъ 
успеха, къ трив1альнымъ выходкамъ и беабкуснБшъ эффек- 
тамъ. На этомъ пути сбилось не оДно дароваше. ЛоввШ и , 
тщесдавный актеръ очень хорошо знаетъ, что въ русской 
л^еатральной зал'Ь, даже въ Петербурге и Москве, на одного 
человека со вкусомъ и понимашемъ придется двадцать со 
вкусомъ, направлеинымъ грубо или односторонне и съ пони- 
машемъ однихъ только низненныхъ эффектовъ сценичеокаго. 
искусства. Онъ и начииаетъ эксплуатировать эффекты, видя 
что зала не способна заявить своего одобретя въ серьезной 
форме. Свистать и шикать считается неприличнымъ и даже 
антиполицейскимъ; но если у насъ свищутъ и шикаютъ, то 
дЪлаютъ это, чаще ч^мъ на западе^ съ предвзятымъ наме- 
рен1емъ. Очень р^дко вся театральная зала единодушно и 
съ толкомъ заявляетъ свое неудовольств1е ашеру. Бакъ 

а 

часто случается, что шикаше болЪе развитой части публики 
заглушено рукоплескан1ями массы. Немудрено, что актеръ 
привываетъ смотреть на всякое неодобреН1в публики, какъ 
на дело кружка, парт1ж, интриги и теряетъ. должное уваже- 
ше къ более развитому меньшинству. Онъ 8наетъ^ что до 
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т*хъ поръ, пока масса публики будетъ его встр-Ьчать и про- 
вожать рукостлескашями, онъ всетаки им^етъ званге любимца, 
а сл-Ьдоватвльно и нрава на большой окладъ. Въ Росс1и, ли- 
тературно-художественныя мн4н1Я выражаются больше круж- 
вовнмъ путемъ, и актеръ позволяетъ себЬ объявлять, что 
ему н^тъ яикако^'О Д']&ла до того: считаютъ ли его дарови- 
тымъ или бездарнвмъ умники, принадлежап1;1е въ известной 
Еливй; только бп его хорошо принимали. И* всяшй свой не- 
успйхънавлоненъ ояъ объяснять недоброжелательствомъ умнн- 
вовъ или «мальчншевъ», шивающихъ ему изъ верхнихъ яру- 
совъ. Стало быть, никакой умственной солидарности, т> 
смысле художественнаго культа, н'Ьтъ между театральнымъ 
м1ромъ, и лучшей долей залы. Вс^ эти бол^знебныя явлешя 
поддерживаются, гхавнымъ образомъ, отсутств1емъ коикурен-^ 
щи въ нашйхъ столицахъ, гд'Ь всего по одной русской труп- 
пе. Въ провинщи повторяется въ меньшихъ разм'Ьрахъ тоже 
самое. Легкость, съ какою провинщальные актеры попадаютъ 
въ любимцы губернской публики, распаляетъ ихъ тш;еслав1е. 
Они не хотятъ соображать, что ихъ сценичесюя силы годны 
для того или иного провинд1альнаго театра, но не больше 
и неумеренно стремятся на столичныя сцены, не пройдя 
предварительно никакого искуса, снособнаго дать имъ закон- 
ную уверенность въ ихъ дарованш. 

Теперь разсмотримъ отношетя актера къ театральной 
критике. 

Сценичесше исполнители дорожатъ печатными отзывами но 
не перестаютъ фрондировать пишупцую брат1ю. Они йш,утъ 
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въ реценз1и похйалъ и рекламы и врядъчки мнопе изъ нихъ 
руководятся въ своей игр^ зйм^чашямЕ рецёнзентовъ. Бри- 
тики постоянно галуртся на тщеславхе н щекотливость ак- 
теровъ; актеры — на заносчивость и пустую болтовню кри- 
тиковъ. Бакъ разсудить это Д'Ьло, имеющее громадную ваас 
ность для движен1я впередъ театральнаго искусства? А 
сделать это надо, чтобы полояшть конецъ постоянннмъ 
препнрательствамъ, доходящимъ, въ нЪкоторыхъ странахъ, до 
публичныхъ побоевъ актеровъ съ рецензентами. 

Мы пытались обсл-бдовать этотъ вопросъ исторически и на- 
шли (какъ и говоримъ въ введеши), что критика театральнаго 
искусства, въ. смысле сколько нибудь точной теорш, не сде- 
лала никакихъ крупныхъ усп'Ьховъ въ продолжеши ст^ л^тъ 
т. е. съ Лессинга. Этотъ отецъ критики, открывшШ путь 
эстетическому изслЪдовашю драмы, собственно по театраль- 
ной игрЬ, ничего почти не оставилъ- *). 

« 

Виноваты . были актеры гамбургскаго театра, не выносив- 
ппе его мн^нхй. Лессиягъ, какъ известно, долженъ былъ 
на первыхъ же порахъ перестать говорить объ игр^ акте* 
ровъ, въ своей «Гамбургской Драматурпи», и ограничиться 
разборомъ репертуара. Такой фако^ъ ложится пятномъ *на 
актерахъ и прказываетъ, что сценическая критика была за- 
держана въ своемъ развитш ихъ тщеслав1емъ* Онъ можетъ 

» 

служить наилучшимъ оруд1емъ противъ исдолнитедей, оцрав- 



*') Си. НатЬаг^всЬе Ргата^цг^1е. Ье«|1п^в )^егк«. весЬйег Вапд. 

ч 

Ее1рг1^. О. ^. ОбвсЬеп'асЬе Уег1а§;вЬапй1ап9, 1867, 
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дывающихъ свое лрекебрежете «къ современннмъ хритикамъ 
т^иъ, что въ наше врехж нФтъ тахихъ внсовихъ ц^нвтелей 
искусства, каше бнлв прежде. Ихъ нетрудно возразить, что 
колосса Леесин1:а также третировали га]сбургск1е актерн, 
кшъ последи дго газетнаго рецензента — знаменитости но- 
ваго времени. 

Мн уже говорили въ начал^^ этой книги, по поводу во- 
проса о теор1и. теаофальнаго искусства: кавъ мало театраль- 
ная критика на запад-Ь и у насъ способствовала выработке 
теоретическихъ положешй. ЗдФсь-'кемн дополнимъ харавтери- 
стику д'Ьлтельности сценических^ рецензентовъ по .отноше* 
нш къ актеру. 

Нельаа не соаиаться, чзю большинсхво рецензентовъ не 
ииЪютъ достаточно стЛкШй т исторш театра и нравтик^ 
театральнаго д&ка. А сколько нибудь д^^льно писать отеа- 
трЪ могутъ лишь люди, спещально посвятивппе себя этой 
отрасли. Изъ нихъ на первомъ жкса!^ стоять драматичесше 
писатели. Кажднй, кто что-либо сташлъ на сцену конечно 
серьезнее думалъ о театральномъ искусстве и д']^лалФ боль* 
ше лвчиыхъ наблюдешй надъ актерами, чЪмъ газетный ре- 
цензентъ, ограничиваюидйся диллетанфскимъ отношешемъ къ 
сцен:Ьи вдобавовъ принужденный говорить объ ней по за- 
казуи къ сроку • Н'Ькоторне считаютъ критическую Д'Ья- 
тельность несовм'Ьстною съ зван1емъ бадлетриста-писателя. 
Но эФОтъ русски предразсудокъ не . разделяется сцениче- 
екими деятелями запада. Хотя французсйе и иймецйе дра- 
каторги вообще и мало занимаются критикой искусства; но 
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ч « 

веетаки больше, ч^мъ у насъ» Обикновенный^же сосфе^ъ 
французсвнхъ театральныхъ рецеязентовъ страдаеФъ б']^дно- 
спю теоретичесжаго обраэовашя; но бМкаго нагляднаго зна- 
шя театра у французскихъ критиков^ вн всегда найдете 
больше, ч^мъ гд41-либо. Большая вонкуренщя журналовъ 

9 

вырабатываетъ тонъ и ведетъ въ относительной правильности 
суждешЙ. Слишвомъ сильные промахи актера подмечена 
будутъ двадцатью, рецензентами- Кавъ^бн онъ Нй бнлъ 
тщеславенъ, онъ сознаетъ внутренно, что въ сужден1и объ 
пемъ есть правда': двадцать газетъ и журнадовъ не могли 
стакнуться. Кром4 того литераторы, посвятйвш1е себя спе- 
цтально театру, печатаготъ безпрестайно общ1я характеристики 
изв^стнвхъ парижскихъ автеровъ и актрнсъ. Въ нихъ не 
только разсказоваются бшграфячесюя подробности, но бы- 
ваютъ разобраны вс% оттенки дарован1я съ его отрицатель- 
ными сторонами и задевается даже, подчасъ, личный характеръ 
исполнителя, на сколько онъ вредитъ нли способствуетъ раз- 
витш его таланта. Все прхучаетъ актеровъ къ сил% и влхяшю 
публичнаго слова, значительно притупляя ихъ болезненное 
тш;еслав1е. При такихъ литературыхъ нравахъ каждому из- 
вестному нсполнителю пришлось-бы ежедневно выходить 
изъ себя или какъ это творится иногда у насъ, боксировать 
съ рецензентами. 

Въ Германш критика прнноситъ меньше прямйй практиче- 
ской пользы нсполнителямъ по своей нзляпгаей метафизич- 
ности; но она поддерживаетъ въ исполнителяхъ художествен- 
ное настроен]е, пр1учаётъ ихъ въ философско^литещтурноагу 
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языку, заставляетъ задавать себ% (правда въ туманной фор- 
м^) вопросы искусства, а не ремесла. Тонъ такой метафи- 
зической' критики не такъ раздражаетъ тщеславхе акгеровъ, 
потому что вращается въ сфер* бол^^е общих^ вопросовъ. 
Личность актера уходить за изсл^доваше сущности искус- 
ства. Въ Германш философско-литературное образовате на- 
столько развито, что между рецензентами и исполнителями 
не можетъ существовать постоянныхъ недомолвокъ. Актеры 
разумн-Ье относятся къ печатнымъ мн*н1ямъ, зная что ре- 
цензентъ, если избралъ своею спещальностш театръ, то 
изучилъ его лучше, ч4мъ первый попавш1йся диллетантъ. 
Хотя метафизическая Д1алектика и не иригодна актеру, онъ 
найдетъ въ ней всетаки стремлен1е критики: держать постоян- 
но театральное д-Ьло на высот* художественнаго культа. 

Каков.о-бы ни было состоян^е сценической критики въ 
Бвроп*, она им*етъ тамъ относительно-большую литера- * 
туру, традищи и навыки; въ ней видно, по крайней мЪр*, 
желаше выйти изъ фельетонной болтовни и держаться бол*е 
точныхъ опред4летй. У насъ-же эта область до сихъ поръ-т- 
царство произвола. Въ каждой области 8нан1я или критиче- 
скаго анализа долженъ быть известный уровевоь, до котораго 
поднялись спещальныя изсл'Ьдовашд. Но въ теорш и прав- 
тик4 театральнаго искусства въ Россхи какъ будто не обя- 
зательна никакая подготовка. Поэтому и не удивительно, 
что нельзя указать у насъ ни на одного серьознаго спецха* 
листа по театральному д*лу. Единственнымм критическими 
авторитетами по части сценн^ оставившими поел* себя рядъ 
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рецеяшй, шляются: Б&гвншй и Аполионъ Григорьевъ. Но 
они заннмадись гораздо больше репертуароиъ, чЬиъ игрой 
актеровъ, и въ смысле теорш искусства, даже 6ы1>оваго ис- 
полнения ролей, недодуиалйсь Шс до вакихъ точныхъ одре- 
дфлен1й. Щлинсшй, вакъ и н'Ьмещир критики, пресд^довалъ 
сущность эстетической идеи и поэтически радовался, когда 
вид&гь ея художественное внполнеше по своииъ гегельян- 
скймъ идеал амъ. Врядъ-ли ^во всЬхъ его театральныхъ 
статьяхъ и статейвахъ найдете вн хоть одно точное поло- 
жец1е, выведенное научно взъ нсихофизшлогическихъ дан- 
ннхъ или изъ ряда изсл'ЬдоваН1й по исторш театра. Гри- 
горьевъ больше занимался игрой актеровъ, чЪмъ Б^линскШ; 
но, преследуя во всемъ свой бытовой душевный идеалъ, онъ 
также даровито , опред^^ялъ черты исиолнен1я, свойстЁеннаго 
трагическому н комическому, строю народно-русской жизни, 
какъ неумеренно увлекался въ сторону той доктрины, ко- 
торую сл'Ьдуетъ назвать теор1ей распущенности. Онъ про- 
новЪдывалъ очень часто освобожденхе отъ всевозможныхъ 
опытовъ и дравилъ, уверяя исиолнителей, что актеру стоитъ 
только им^ть цельное дарован1е и все ему дастся, возводя 
наконецъ совершенно ч|и;тичные типы русской драматургш 
въ шекспировсше образы, следовательно укрепляя актера 
въ ложномъ убФавденш, что удачное создаше двухъ*трехъ 
бытовнхъ характеровъ выд|1етъ ему патентъ на званхе евро- 
цейскаго артиста. 

Производъ мнешй, гос^дству1^Щ1б въ русской театральной, 
критике, вызываетъ въ дополните.! дхъ, вместе съ задоромъ. 
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чувство высоБОмЪрнаго пренебрежешя. Самый нев^жесфвен' 
' ный и бездарный ахтеръ пОзводаетъ себф сняться надъ 
от^1ва]1и рецепвентовъ и много дгккьныхъ статей иди, по* 
крайней м1р^, умныхъ литературныхъ замДчанШ проходить 
незам']^ченными среди баласта фельетонной болтовни. Въ 
Россш, тонъ театральныхъ рецензгй вообл];е задорнее, ^тЬмъ 
на' западе. На это есть особыя причины. Каждый рецензёнтъ, 
въ Петербурге или въ Москве, смотритъ на сцену, на ре- 
пепертуаръ, на постановку и игру актеровъ сквозь сощально- 
адмииистративную призму. Почти всегда недоволенъ онъ 
устройствомъ столичныхъ театровъ, почему его отд'Ёль- 
ныя мнен]л и лишены спокойствия. Обвинять въ этомъ ре- 
цензентовъ трудно, если сообразить, что въ Росс1и, въ раз* 
ныхъ сферахъ критики, такое смешанное отношен1е къ д^лу 
вытекаетъ нзъ всего строя нашей жизни. Мдность интере- 
совъ заставлдетъ также вдаваться въ ненужный подробно- 
сти, слишкомъ много говорить объ актерахъ, Д'Ьлать имъ ис- 
ходя р']^зк1я зам^чашя. Бм^сто «того, чтобы собирать наблю- 
ден1я свои для бол^ точныхъ выводовъ, заниматься разра- 
боткой оригинальныхъ сторонъ русскаго исвусства, словомъ 
служить идее и д^лу, рецензенты , возятся съ ничтожными 
и бездарными исполнителями, которыхъ не исправятъ ни 
бранныя фразы, ни благородное негодование. Вследствие 
всего 8Т0ГО театральный реценз1и вмеютъ для русскаго ^тера 
чисто личный интересъ. Видя, что имъ слишкомъ занимают- 
ся, он1ь теряетъ чувство м^ры своего таланта и разумное 
п^нвмаше крнтнческихъ 01аывовъ. Вы почти никогда не 
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услщпите, чтобы руссюй амеръ обсудилъ д-Ьльно статью въ 
ц^^ломъ. Характеристику игрвЕ бнъ признаетъ только въ вид! 

црямой похвалы; отт^нхи ему ненужтаг. Начинаюлцй актеръ 
сраву-же поддается вл1ятю любинцевъ, внуп19.ющихъ еиу 
пренебрежеше къ печатнвиъ отз&вамъ. Сначала дебютантъ 
жадно читаетъ театральный реценз1и, можетъ быть, нщетъ 
хорошихъ указашй; но критика, въ большинстве случаевъ, 
дМствуетъ на него также тлетворно, какъ и советы сцени- 
ческихъ тузовъ. Если онъ не понравится на дебютахъ, ре* 
цензешть вачинаетъ подшучивать надъ нимъ съ тЬмъ без- , 
ц^льнынъ зложелательствоиъ, какое слишконъ часто попа- 
дается въ нашей журналистике. Дебютантъ читаетъ и раз- 
дражается. Онъ вправе говорить: обязанность рецензента 
состонтъ въ тонъ, чтобы направить меня, а не издеваться 
надо мной. Насмешки идутъ своимъчередомъ; дебютантъ, дойдя 
до крайняго раздражешя, приходитъ къ тому выводу, что 
лучшее средство: побить критика. Случается и наоборотъ. 
Публика приняла дебютанта дурно или холодно; но какой 
нибудь рецензентъ сразу возведетъ его въ колоссальный 
талантъ, нодчасъ самъ не знаю почему. И такъ какъ у насъ 
газетъ всего какихъ нибудь три-четыре, то н одинъ хвалеб- 
ный федьетонъ что нибудь да значиТъ. Молодой актеръ или 
актриса, ударяясь въ другую крайность, хватаются за этотъ 
фельетонъ и заучиваютъ наизусть -пустую болтовню. Такъ и 
тянется цепь неразумныхъ недомолвокъ взавннагс! задора, а 
художественное воспитан!е> сценическихъ исполнителей ос- 
тается въ жа^|вомъ виде, и въ атомъ сумбуре пропадаютъ са- 
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мыа лучшш критически стремлешя. Эаидем1я тщеславк тацъ 
развита, что люди, одушевленные горачимъ зкелашемъ слу- 
жить судьбамъ и дЪлу сценическихъ исполнителей, не могутъ 
добиться и долго еще не добьются . разумнаго понииан1я 
своихъ трудовъ и выводовъ. Только цослЪдовательное ннш- 
лен1е и точное знате даютъ . критику силу подняться надъ 
вс^нъ этимъ волнующимся иоремъ. Но, ни русскихъ актеровъ, 
ни русскую театральную журналистику обвинять безусловно 
нельзя. Анализъ патологнческихъ сторонъ того и друго1?о 

стана указываетъ и на способы ихъ изл']Ьчешя. На прямой- 

« 
а1€ вопросъ какъ разсудить д-^ло между художникомъ и его 

ценителями, поставленый нами въ начал']^, можно отъЬипть 

следующее: 

Вопросъ этотъ относится къ опр^дЪлешю одного изъ основ - 

ныхъ принциповъ фцлософ1и искусства, т. е. чего долженъ 

добиваться художникъ въ пресл^дованш своего идеала: одо- 

брешя массы или оценки компетентныхъ судей? Другими 

словами— служить большинству или меньшинству? Первый 

нринцппъ называемъ мы теорхею успеха; второй --теоргей от- 

носительнаго достоинства. Между этими двумя полюсами ле- 

житъ все развит1е творческаго духа. Въ новейшее время 

французск1е критики искусства, и во главЪ ихъ Тэнъ, разраба- 

тываютъ эстетичесше вопросы, держась метода индуктивныхъ 

званШ, определяя удельный вЪсъ художественйаго произве- 

ден1я количествомъ и силой характерныхъ призиаковъ эпохи 

И нащи, выраженныхъ въ немъ. Тэда и его единомышлен- 

Еиковъ можно назвать, въ известной степени, защитниками 
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успеха. Въ санонъ дЪлА^ по. эстети^ескимъ взгд[ядаиъ Тэна 
внходитъ, что одобреше касса (въ нашемъ случа'Ь одобре* 
те залы) есть необходимый элементъ жизни творческаго 
произведетя. Только то и вой деть въ исторш искусства, 
что выражало собою самыя существенныа^ самыя кореняыя 
черты- исторической эпохи или народб^аго типа. И въ этомъ 
смысле игр4 актера, если на нее смотр'Ьть какъ на закон- 
ченное произведете, должна непременно вбирать въ себя 
самые крупные псвхнческхе элементы, разлитые въ массЬ 
зрителей. Следовательно, увлеченхе массы, любовь' или не- 
любовь театральной залы имеютъ Ъелишй смыслъ въ сцепи- 
ческомъ дЪле, и каждый разумный актеръ долженъ стре- 
миться къ тому, чтобы его игра была, какъ можно д6ступн%е 
вс^мъ и каждому. Театръ только тогда и получаетъ свое 
настоящее значете, когда онъ делается истинно народпымъ, 
бол^е того: театромъ жизненной правды и общечелов^че- 
скихъ душевныхъ стремлетй. Но изъ этого вовсе не выте- 
ваетъ служен10 вс^мъ инстинктамъ массы. Неувядаемый со- 
здан1я искусствъ потому и велики, что они воплощаютъ со- 
бою только глубошя и ярк1я черты эпохи и наД10нальности. 
Точно то-же и на подмосткахъ. Игра актера будить т^м^Ь 
совершеннее, чЪиъ ярче воплощаетъ собою крупный родо- 

4 

ВЫЯ черты народнаго характера и человеческой природы, 
взятыя въ моменты душевныхъ движетй. Такой взглядъ 
устраняетъ служеше низменннмъ т. е. случайяымъ инстии- 
ктамъ театральной залы и . устанавливаетъ настоящее место 
актера передъ судомъ публики. Отсюда — прямой перехода 
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оть теорш успеха въ теорш относнтельнаго достоинств; 
опредЪляемаго неньшинствомъ. КтО'^же, спрапгавается, обо* 
значаетъ удельный в^Ьсъ произведенШ искусства на основа^ 
ши ихъ успеха? Оп^ть*тави люди спещальныхь знанШ и 
философсваго мншлен1Я, т. е. меньшинство. Масса въ раз* 
ння эпохи аплодировала актеру, восхищалась картиной, па- 
дала ницъ передъ даровашемъ поэта или виртуоза, но обра- 
титесь вы къ ней теперь съ просьбою оц'&нить этихъ худож- 
ниБОвъ 1ерархически, показать почему они велики, и на сколько 
ихъ произведешя проявляли собою идеи эпохи и нацюналь- 
ности, она не въ состоянш будетъ сделать этого. Стало бы*ь, 
одного ея суда недостаточно. Ея оц'Ьнка нуждается въ .ра- 
тификащи людей,* сд^лавшихъ самую эту массу предметомъ 
своихъ изсл^дованШ и способннхъ нравильн'Ье определить 
кашя ч^рты исполнешя или творческаго продукта были д^й- 
. етвите^льно крупны; а как1я опадутъ, какъ пустоцвЪтъ, безъ 
всякаго плода. Отсюда и можно вывести то зввлючен1е, что 
сценичесшй художникъ, вполне законно добиваясь одобрешя 
массы, только тогда вправе считать свою игру ц']Ьльной н 
высокой, когда ея элементы, ея значешя для залы и для 
псторш искусства будутъ определены людьми спещальныхъ 
свЪдешй и фплософскаго развитая. Это частное положете вы- 
екаетъ изъ другихъ ' общих!^ законовъ. Мысль и знаше 
даютъ повсюду толчекъ новому творчеству. Но до сихъ поръ 
искусство налагало везд^ на худоакниковъ печать односто- 
ровности и 'делала ихъ по * образовашю ниже той сред!^, гдЪ 
разрабатывается мысль. Актеры (не болЪе развитые, чЪмъ 
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друг1е художники) не подавмались нигдЪ выше умственнаго 
уровня литературныхъ д^^ятелей, обыкновеино-же стоять нЪ- 
СБОльБИми градусами ниже ихъ. КаБъ-)5н ни*бнла слаба кри- 
тика въ из^Ьстной стране, ея мнЪша уже потону должна 
вл1ять на актеровъ, что она служить, ^всегда ран-Ье сцены ^ 
свЪжимъ и ялодотворнынь идеямь, двигающимь общество. 
Следовательно, систематическое пренебрежете актеровъ въ 
печатному слову ни въ каком1в случа'Ь ре можеть быть он- 
равдано, особливо въ Россш. Актеры вь Россхи им^ють, ме- 
н^е чЪмь гд'Ь-либо, право высоком'брно относиться къ кри- 
тике. Даже избранное меньшинство въ ихъ средЪ не подня- 
лось до того уровня фцлософсво-литературнаго образовашя, 
какое мы видимь вь н^котррыхъ русскихъ рецензентахь. 
Еогда критика сценнческаго искусства войдетъ у насъ въ 
новую эпоху развит1я, изменятся конечно и театральный 

ч 

нравы, но для того, чтобы съ толкомь усвоиватк себЪ 
результаты точннхь наблюдешй и иэыскашй, русскимь акте- 
рамъ предстоять гораздо больше умственной работы, чЪмь 
ихъ критикамъ. 



ГЛАВА XXIV. 



АКТЕРЪ, БАКЪ ГРАЯСХАНИНЪ И СЫНЪ СВОЕЙ 9Л0ХИ. МхРОВОЗЗРФШИ 
И НРЛВСТВЕНВНЯ КАЧЕСТВА АКТЕРОВЪ. ИХЪ СОЩАЛЬНО-ЭКОНОМИ- 

Ч]гСК1& БЫТЪ. 

Необходн110отьц^ьвАгох1рово8зр1кшя д^иI актера. ^Путьвсестороннаго 
ра8вит1я. — Отрицатедьвыя стороны актерскаго «1ра. — Ихъ вроисхож- 
двн1е в оцФвка. — Во8можвоеть уставоввть соц{ально-8ковомвческ1й 
•бытъ актеровъ ва хучшвхъ вачалахъ.^Трв главвые твпа театраль- 
ваго хозяйства. — Общивво-артельвыЙ бытъ. 



Такое сложное искусство, какъ театральное, требуетъ са- 
наго разносторонняго знакомства съ жизнью не одной только 
ч^воей эпохи; но и вс^хъ эпохъ, как1я попадаютъ на сцену 
въ художественномъ изображети. Поэтому наблюдательность 
актера должна быть обращена на всевозможныя лвлен1я ст 
интересомъ чуткаго и образованнаго человека. Спецхальная 
подготовка дастъ должные %лоды только въ томъ случае, 
если общее умственное развитхе будетъ находиться на вы- 
ч^от4 современной культуры. Каждое дЬло требуетъ теоре- 

1 

4 * 

тическаго грунта. Театральное-же искусство, имеющее сво- 
имъ обьектомъ самыя характерныя проявлетя человЪческаго 
^ыт1Я, бол^е чЪмъ что либо нуждается въ осяьвномъ фило- 

23 
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софскомъ мхровоззр^ши. Можно конечно составить себЪ гром- 
кую репутацш и быть действительно даровитьшъ исподни*-/ 
теленъ, безъ всяваго мгровоззреши; но такхе при1г1рк вовсе 
недоказательны. Грубый эмниризмъ никогда не ыожетъ дать 

даровашю полнаго разви71а. Безсознательно живутъ и дЪВ- 

• * 

ствуютъ сотни тысячь людей. Изъ этого однакожь йе сл4- 
дуетъ, что жизнь нельзя регулировать бол^е рацюнальнымъ 
образомъ и смотреть на ея явленхя, не какъ на сбродъ слу- 
чайныхъ фактовъ, а какъ на последовательное развитхе че- 
ловечества, подчиненное прочнымъ законамъ. Каждый свой 
художественный прхемъ, каждый дос'Гупокъ на бцене,въ ча- 
стной и публичной жиз]Ёи долженъ актеръ привести въ свядь 
съ своими основными принципами, не давая поблажки неос- 
мысленнымъ стремлетямъ и д^йствхямъ. Художникъ не мо- 
жетъ отделять себя отъ гражданина ^ сына своей эпох н^ 
ни въ какой области творчества, а гЫъ менЁе въ теат- 
ралъной. До сихъ-же поръ актеры, всл-Ьдствхе^недостаточнага 
образован1Я и неправильнаго взгляда на свое д^ло, живутъ 
особымъ м1ркомъ, не отзываясь на существенныя нужды и 
крупные вопросы общества, нащи, эпохи. И на западе, где 
уровень образован]я актеровъ выше ч^мъ у насъ, видимъ мы 
въ нихъ значительнее равнод^гшхе къ философскимъ, поли- 
тическимъ и общественнымъ вопросамъ. Правда, они стал- 
киваются больше съ различными слоями обш;ества, но эти 
столкновешя не им4ютъ серьознаго характера. Они вытека- 
ютъ изъ театрал ьнаго диллетантизма обш^ества. У насъ-же 
ацтерсшй М1ръ еш;е замкнутее и отрешеннее отъ интереса въ 



- 7едьн(>]гЬ| дре^'1ц(а9дШ11 -сшяняш. вакулисннхъчц&гей. ; Они,, и 
въ ^синюд'Ь ;обыБшт$^внаго.ашшш1С11!»а|;не.сх«^ достаточно 
съ -р^адрявьицз: сдо|[МК ^щео9в&:1ДЛ« равиоса^оронхого вз^зяе- 

• щл:Т0пою ц.шравтеровъ *).' Въ.< а&тсровомгг нтр^ слоаш- 
'10С& лкЪвюхорЗца охри1](а1едшц]1Г'огороны:) да^блжудаеашя 'ШФ- 

. сешЁстноъ. Гда№Ьйш1я лзъ эчяЕеь особениосяЁ: тш;есаа»1е, 

< распущенность, .оФсутох^ш ^ра»(^11вен1юй' и;:, граждашзюй) <»>- 
лндарш)ст& I До. ;иел1(8д обвинцяь &вте|ярвъ въ эткхъ недд;1Я1№- 
вмъ безуодо]Щ1Э/ ВсЬ (ше)(вевдднн; ^{юл'&в или хен^е, самыяга 
условаями. сценнвеовой! д'ЬатраьвосФа в воведенэеиъ 11ублвки. 

..Крайнее тщеславхе: (вротввъ^сотораЕО —г вЪрн^йшее средство: 
. оолцдное улсхвеанае ра^шшс) развина^хея: въ. вА1)ера;х1ь <офъ 
дешевыхъ: оващ^ в неоошшенкых'^' 1шхв|алф«. ^Еаспущ^иность: 

. 1|ъ куцрнахъ /о?& нэс|беше9еиш)схи труда и гна1сомс7въ . съ 
театралаш[«..|[1йущи]1Н зъ'.ажте^^ош!^ обЕцествг]^ разгудьвой 
авизнИу въ а^енщинахъ офъ. ш)столвнаго соблазна, вотюроиу 
никто не подвергаегБОя въ та1№Х1Ъ размЪр1екхъ^ еджь . актриса, 
особливо въ н4которыхъ странахъ. ^*) Наконецъ равно- 
душ1е автеровъ ко всвну, ч1:о не составляетъ ихъ карьеры 
вызвано, въ эначнхельной с^ерещс» традищовныкъ предуб^- 



*) Сзг. статью; «Русский ектеръ псредъ общестЕОиъ и литературой». 
«Библ1отека для чтен1я>, Мартъ 1865 года. 

**)'См*. «Голосъ» 1868 годг^ Статьи €Еа;1санун* свободы теа- 
тровъ. .' • 
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дешеиъ обцеепицжморое все еще не ножете вюшЪ отрг&- 
шихься отъ прехнихъ кастовихъ взтлядовъ ва 9ва11}е сцевв- 
чесвато худоаоаш. Нрааспеввня вавеетва, 8авл1>«1ан>п(1Воя 
вав& рав& въ вротввовоюжввеп врвведеввнхъ вап а|Бтер- 
сжксь ведостатвовъ, ве вс4 одвнавово вл181т ва художе- 
€1!вевяое доеюввство арпста; во веЪ, въ той вдв^вной сте- 
вевВ| вюобхоквхн длв подвоти его челов'Ьчваго в артв: 
егвяееваго врвзвавки. При бохЬввеввЫсъ тщеславхв ве 
мовюгь бшъ в трезвой п|фвтввв собствеввнхь средствъ 
в усвЬсовъ. Прв расвув^еовеств' въ 'В7В(ввавъ*-г ^^рь* 
овваго всоолвев1Я, свожхъ артвств^есвихъ обязаввоетей. 
Прв половой беввравствеввоств вь звевщввахЪ) доствгшвхъ 
пь . в^квЕОторвхъ театральннхъ цевтраасъ, вавривАръ въ Да- 
рвж& огроввАхъ равк^ровъ» вем&елвво разввпе ввогвгь, 
существеввнхъ душеввыхъ оииъ, пропадающвхъ въ атвосферЪ 
вродажврств, врааднаФО бёздуапя в бевпробудной лжн; да и 
техввчесвая сторона д&ва ве возвожва тогда, когда артистка 
лрвнадлежвтъ вевам^фиво (Ькгкъше тайвой влв вубливвой 
вроотитущИ) уАиъ сцеи&* Главное-же) что вредитъ улучпю- 
вш социально ввовонвчесваго быта автеровъ это-*отсутств1е 
должвой гражданской солвдарности вежду собою. Нельзя 
сказать чтобн актеры отличались жесткимъ себялюбхевъ 
когда дФло идетъ о вревенной помощи несчастному собрату. 
Но тавихъ вспышекъ доброты и мягвосерд1я — недостаточно. 
Надобно разумное понивате своихъ лравъ и интересовъ. 
До сихъ поръ умственное и нравственное развитхе автеровъ 
было недостаточно для того, чтобы установить свой эконо* 
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шчесхо-оощадь&нй йвтъ на яачмаяъ, вполй'Ь . сооптЬтствуп 
жтщхъ натура актерскаго 'Чфум» СЦенн жепдуатируютсц 
швевшпш уцраметши,' ашрещюнеракя и авщонершшв 
обществами. Во во&жб «рекь тяпахъ' ховайства есхь антаго* 
цвзмъ жокду! кмвтажшъ л . трудонъ, оообляво въ тяпЪ ав*- 
трепренерсвонъ^ Акг|р«11{1В&еръ бьется тадько и&ъ ва !Г01Юу' 
чтоба подучить извЪстннй йроцентъ оъ змшвтала» До ётро^ 
гаго распред^Ьдев!!! заработной пдатых п^авгв труда еиу д&са 
Б^тъ. Ажцшнервов ' общество дАйству^тъ также. Казенное 
7дракгев1е предошвлжеты ообов» ЖШ10ВНИ11Й к1ЖЕцвпъ,11рилю«< 
Т0ро«ъ права труда ччпве не когут*» бить уважаемы кь на* 
стоящей м^рЪ. Находясь въ вавЕОимости отЪ'Ваожвада, сцеми- 
Чбев1е деятели нзвраЩ^ютъ > въ с»&к яон»нан1е своих'ымастШ'г 
щвхъ интересовъ. Онв старажигсяоюдучить съ патрона казгь 
можно бодьше« не заботясь вовсе: каково 1Чкяход ится икь сото1- 
варивцшъ. Провсходитъ же^окая борвба за сущевтвоваше> 
гдЬ себядюбю . можетъ развиться до вра1кншсв предЪясюъ* 
А икжду тЪмъ актерсв1й трудъ всего, удобнйе бндо^бы ор^ 
гавявоаать на< общинно - артедьшигь' ■ на'шгк:^ КазкдбгЯ ав*' 
теръ можетъ внести совершенно ов))«д%лвяную долю труда 
въ сценичесву» 100перал^1ю;^ и степен^^ его* искусства довольно 
легко ^оц'Ьнввается уеп1хо«ъ, отражающимся иаоборахъ. Вь 
сценическмъ искусстве сери)знаго характера автерскхй трудъ 
играетф главнейшую рощ а< обстаяоша, требующая *едШ10-< 
временной затраты капитала — второстепенную. Репертуаръ^ 
драмъ и ксшедШ 'изъ со1фемениаро быта не нуждаетеа въ^ 
дорогой постановке, если не потакать извращенными пнетвк^ 



\ 
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л9VО&^гр^Ь{^об^ЫI^тIИIш^б^зъпш|1{рюна^7нзс^^ устроввсь 

свю. (ХфшйсФво на :прш^1шЛЬ томго.а9вйо&?ражден1я;.111хгорое 
во тмервахъ^} давало' 6т люавпо^у^ всхо^ниФш^^шаД сгний обоц! 

паддвржввало-бн 1Ррадац1Ю. .1Б|1ла1шгац;1^71[БШей йле иеньщеВ 
пр|ф№вой. зарж(кгг!ВК1&.11дагн.В1^)0^§Н9'1ш1|1ШЦ|^ >аааад&г 
г|рЬГавтерн! ра8ВЯЕ11е во мДкъ" 0!сшШ1^Н1ахъ^ жс^одератявшай . 
бшъ до'сихъ доръг^В'19й1}дЬ (НО ^7«г&во1и)ешь.:Б]ЕЕ8ади, &*& 
рагасое зренж, 1МК911Т1ш;гнебсв|№в1и(1яыл 1зъгд<»1еа№ра[ъ отооше: 
Н1в;г т дДло яаждыВ^) уаэъ 'равотрашвад^ось,; по(!недо(ггдт^у 
чувства еод1гд&]р1Н(м;ти.':С!ущво11вретъ1 воеп» одно те^тралввое 
обзце(яяо1^сос1етёр(шш14^дцуаовагаДваг1фа. Оно. не отв^- 
чаетъ вде^^ настоящей воопюрав)»!. .Адмййнотрацш его чи- 
нов(И11чья В : хоаяЛютво Ьедеяся д(Ь{ помдн^ью: гвсударствен^ 
ной субсидш. *)' ОбофйЁО -^арпяльяое нав»^ адетъ цъ* 

« 

будущехъ : друшкаь; ецен9?есквхъ : д^ятемй, раявввшвхъ йъ 
се^1 лучшьВ' св0йО1щ ргбо^тщв^ ^ граж^пкна; Способянхъ 
на жершри М ус^вФВ^: вы|дгосдвв9]^ъ -въиборь^'Ь.; съгвреаиу- 
щ(еотвами ва,пвтаяа* Я1р«^^п'со>.эд. {^тгерской. В0операц1в, со- 
аговдеваой; изъ цодобвФхъ исдо»явцфёАЦ^^барь^ншачество 'Отой- 
дешь, на :81|^днш .щ[ан!Ьнь1тссфэд1(4!ещ^::У$уда.устров'шс<ра* 
зу кя^' й иравддво^ ,в(Л , отвуцевд^таданхЦ} : дайдутгь евб* . . дЛйО, . 
и сц^вя'кэовИ. ла|^!ь аашгсй •^деобхекАюрв^ р|$а;д<«79л*о^ъ,д][б* 
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щинно • артельнаго быта. Тогда возможны будзгтъ гарантш 
противъ автерсваго пролетар1ата: важдая Б00перац1я пре- 
вратится, вм^ст^Ь съ ткжъ^ и въ общество взаимной помощи. 
Автерамъ не отвуда ждать поддержви, иначе вавъ отъ своего ' 

' ' 1 > 2 

собственнаго почина. По^ная необезнечевность ихъ труда 
вездЪ, гд*]^ они не на придворной служб'Ь, заставить ихъ, 
радо или поздно, взяться за улъ ц, сдлотнться между собою 

I 

«ъ [ц*лью образовашя общества солидарности и вруговой 
поруви. Иначе барышничество нивогда не выведется изъ 
театра^ьнаго быта и таланты будутъ служить тольво сред- 
€твомъ неблаговидной эксплуатацш публиви и сценичесвнхъ 
ггружецнивовъ въ^ущ^рбъ адоровому развит!?) псвус^тва. 
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ГЛАВА XXV. 



Границы твазтлльнаго искусства. Роль е судьвк его, какь^ 

выразителя и двигателя кгльтуры. 

Сл1ян1е личности сцевическаго художника съ объектомъ ею твор-^ 
честна, какъ главная основа самостоятельности театральнаго искус- 
ства.— Подтверждается ли она предъядущимъ авализоиъ. — Связь теат- 
ральнаго искусства съ остальными областями. — Относительвая роль, 
его въ совремевноИ жизни. — Высокая задача, предлежащая сцениче 

скимъ художвикамъ. — 



Мы просл'Ёдили существенные моменты сценическаго твор- 
чества. Анализъ предшествовалъ^ вънашемъ изложешн, син- 
тезу. Мы нарочно не позволяли себЪ овончательныхъ опредЪле- 
шй, касающихся сущности театральнаго исвусствй, прежде 
нежели указаны будутъ, въ посл]^довательной связи, данный, 
безъ которыхъ немыслимо сколько нибудь философски-науч- 
ное отношен1е къ этой творческой области. Теперь только 
можемъ мы позволить себЪ: опред&гать ея характерный 
границы, указать на связь съ другими сферами искусства 
и на особенности, въ которыхъ заключается самое важное 
ея отлич1е. 



361 

Ни ъъ одной отраожи искусства не онДемъ 1га полнаго 
СЛ1ЯШЯ дганости художника съ объекго«% его творчества. 
Въ атомъ захлючаетса настоящая сапостоятвльность теат* 
ралънаго искусства. Этипъ бно безусловно отличается отъ 
всЁкъ оотальввхъ. Все^ раэсиотреиное вами въ аналиткче- 
свонъ и сшпрпФич^сяонь отд&1%, подтверждаетъ это. Следо- 
вательно, прхекя ж нроцессы^зучэгая театральнаго исвусотва 
1аежсщть бить вполне тоясдественны съ лр1еманн и процессомъ 

» 

ивучеши остальннхъ видовъ творчества, дта неоомеАиная 
самостоятельность до свхъ порть не оценена должнпхъ обра^ 
зонъ. Мыслнташ^ланнвавоиеея философией нрекраснаго яла 
эсо^тикой; не ставили еще театралшаго яовуостеа^ • как1ь са^ 
мобнтвой юбластн, рядом1ь съ ак9воиисБю^ ваяшевгь^ зодае* 
овонъ, >7«1кой н поэ»ей. Такой важшй п^об^хъ должеш. 
бать^ рано или поздно, пополнен^* И мйсто театральнаго 
искусства вь раду другихъ видовъ изящиаго творчества 
нельзя иначе охфедфлить, кшвъ на осисюанш главиаго его 
отличительваго признака: совааден1Я въ одномъ лнцЪ субъ- 
»та и объекта творчества. Все остальное привадлежитъ къ 
овред&геаш связи, ^существующей между театральнамъ искус- 
стаомъ и родственными ему другими областями. Процесоъ твор* 
чества въактерй не оохожъ вполвйЬ на на какой другой творче*- 
(ж1й процёссъ* Замнселъ им^^^тъ, во первЕаъ, совершенно ог- 
раниченннй видъобъекта^^-^. человека и его асизнь. Живо- 
писецъ ]|ожетъ взображапь всю видимую природу, наяинаа 
съ неодушевленннхъ нредметовъ*и шнчая внсшими мокев^^ 
тамн исторш человечества. Скульпторъ нмЪетъ также отно- 
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ч^втедьиое разюобра81е въгввбор^ предиетою' .Фвортес1Ма. 
Ему недостуонн световые дффехтн^ но х^та и8обрааБ&ет1вое^^ 

"чою лтл^Ьеть ЛлаА!яш1Лш& осаваягельння' форвш^. и ораво^! 

» 

в|яу, д Аивотное, и чедов&ва.'Актсрш-'же ничего врокб че^^, 
лов^ва^ поэтому-то его искусство и ел^довй1[а бк зшзваа» э с^Ь*1 
тичесвой • антропюлогЕбй. Задумавши харавшерец онъ пврв'- 
даетъего свопмъ собствененпц&т^Ьломъ, сл'^дов&телвнодояаея&ч 
наблюдать каждое свое, движете т. в! предаваться такому* 
^щишзу надъ сами]&ъ собой, о воторомъ и ломину н^тъ'ВЪ' 
остальныхъ отраслвхъ искусства. 

Но нееомн^евшх самостодтедьмость сценичес&аго вс1Буссдз1а 
«е нарушаете ловое той общей' формулы» которой всиро ра«* 
^умц^е оор!ед^лаетеа сущность л. зшцчеше совокупности- 
челов^ческаго творчества* .И въ вёмъ мы видимъ лроян^ 
леше существенШ1хъ . признаковъ . челов&ческаго бытк, 
«разнавовш ^дайрой .впохи я нащошипьноехи^ И признаки 
эти проавлдютсл въ нежь саашмъ ^^зносторовнимъ об^ 
разомъ. Оно не ножетъ требовать себй какого нибудь 
юсобеннаго. эстетическаго] анач№1я. Вее», что в^рно дли 
остальныхъ видовъ искусства въ смысле . ихь ^ о у щ н о с т л, 
то. в^^рво и дДя лесо*. Ч^ыъ дрзе выразить сценическШ ху)" 
дожннкъ изв^ст&Екй призвавт: своей дпохи и я^щооЕальности, 
ч&мъ этотъ признавъ будетъ врупн^ и общЪе, тФмъ , твор** * 
честно художника стоитъ вЁхше въ асхетичесвоб: 1ерарх1и. Все^ , 
что можно было* бы сва&ать друаоаго о сути те&тральнаго< 
жзкуюотва будез» тольш) д^алектидеокимф ' раввапемъ «гого^ 

1 • 



363 

пояовветя'аая же: ддтераxпя^IIми фразааш, не <е]|!Ьющвмн 

серьозЕ&го «досфоинства. . : . : 

.^в«тралъное!:Е1СЁуссФво/нД1;од]пгся. въ 'органи^ебной связи. 

сфн остальвиии обловтшш . не въ одияаковок стеаеоя; Изъ' 

оластеческихъ йскусствъ, свуяьпту!» даелъ худокесашенной 

поейдв^ т^дац. калкгь «въ. спожойшожц оостоаши, такъ и въ два* . 

жшц, пр1ещ1, уевоеннне изучен^вмФ вревраснахъ тклесшшхъ 

фор^ъ. Вся.о&гаогь аьссха&у^ящи^таАб скульатурау тодько-г** « 

на жявомъ т&1'Ьи..0дди и !гЬ )»е агребрзавга ааавшют.оя ху- 

до9наву въ ваднш и въ театральной пластике « И тамъ, 

п зд^ё^еь необходимо зоаше т^Ьда^ .чувство этого гЬда,. внг 

* 

ра0отва саныхъ совер^шеннцхъ. форхъ, цоннвсаше гарающи 
меа^ду д14<>Ц|ъ в^ частив» Вс4[ чвсто-ф9310номичес|сад часть 
театр^дьнаго твор^мтва: х'римнро^вва . и востюмъ»^ относится 
прано къ аивошсн. Тутъ опять, т^^аке требовашд рвс^унка, 
колорита) враоо1&ъ н тоновъ, 4;овдадев1е св1^товнкъ аффеатовъ. 
Л идо^ созванное а&теронъ.въ его жввоаисший частя, додашо^. 
<)ать на сценЪ тававе отд'Ьдано^ ваяъ фигура на нодотн'1^ и 

ч 

действовать. ТОЧЦ01 тавже на)Восцр1№1Д зритедя. Поэзш даетъ. 
те^атрадьнрму цскусстэу матер1алъ. Она облекаетъ въ длоть 
и вровь, въ ооазательцц'Я форци я. а&нвыа врасви творче^ 
св1е образы драматячес&ойноззаи.Лродессъ создарщ сц)ен0- 
ч^скаго. лица додчвнаетед д|^ъ**же. законамъ, навае руково^ 
дата. 9. ло^ФИческимъ творчествриръи Иаучеще природы чело 
вЪва, его д];ш^внрй жианк, «^го .дсФ€$)ичеС(ваго разввтЬя» его 
бытовой I о6стан0вШ| его: венка ц дрочV одинаково обдаателыю 
для поэта в сценичесваго художника. Навонецъ въ мувык'Ь, 
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въ ея вовадьно-медоднчесвой часта, находится нспосредетвеи* 
ная связь съ Ц'1хой половиной театральнаго искусства, съ 
деыамащей. Если сценичеовая' р^чь не обявнвает!^ авп^а 
сл^Ьдовать правкланъ вокальиаго иеоолнетя,^ то всетаки въ 
основ^^ каждой сцевинесвой интонащи лежитъ музнвалший 
звукъ, и художественная р41чь тЛеть своего роданеяод1Ю. 
Дранатическону'же п^вцу еще необходпн^ сообразовать свое 
п^те съ тЬти художествюныно требоватяни, безъ которкхъ 
не мыслима изящная декламад1я. Одна только' область искуо* 
ства — архитектура — * ни шгЪетъ прямой связи съ творце* 
ствомъ актера, взятато единично. За то, въ совокупность теа- 
тральнаго искусства' вс% виды: и живопись, и скультпура, 
и П0В31Я, и музыка, и зодчество вносить, совместно, свои 
вклады; почему искусство отоиможетъ считаться синтети* 
ческнмъ по преимуществу. И съ каждымъ годомъ эта 
совокупность театральнаго искусства Д'к1аетсн все богаче 

1 

многообразными вкладаин другихъ отраслей творчества. Если 
эти вклады не оттФсняютъ совершенно актера, не д^лаютъ 
изъ него статиста и фигляра, но превращетъ актрису въ 
одну приманку чувственности, сцена ничего не теряеть, а 
напротивъ много выигрываетъ* Никогда нельзя будетъ до- 
стичь полнаго совершенства въ художестве^гномъ реализме 
театральнаго искусства. Эстетическое стреклеше не зюегъ 
себ^ гранпцъ. Поэтому, нечего бояться, что живопись, пла^ 
стнка, архитектоника, музыка лишатъ сценическое творче- 
ств самостоятельности, служа на пользу совокупности теат- 
ральнаго ивображен1я. 
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Ес1Н вэтхвнуть бе9ъ всякаго предуб^Ьждешя на отиосн- 
тельну!) роль, которую отд^дьняе иди искусства играютъ 
въ.совреиеняай ашжвн, то нельзя будете не отвести сценн- 
чесвоху творчеству санаго виднаго нЪета. Театръ сделался 
для челов^^ нашей энохи главныкь ви^тилищемъ изящ- 
ннхъ наслаждешй. Ничто не проявляетъ такъ разносторонне 
идей, побуждешй, нуждь, ненощей и свйтлшъ вачествъ 
згаслящаго и дМствуюпц1го человечества, какъ сцена. И но- 
сители сценнческаго творчества, но своей неразрывной связи 
съ т&ми, кого они нзображаютъ, должна бнть дороже и 
ближе, ч^иъ вто*ли0о, каесЁ, ищущей въ искусстве яркихъ 
и крупныхъ признаковъ своего времени и своей народностн. 
С%тован1я тЬхъ, кто взнваетъ къ старннЪ, въ лучшихъ 
днямъ театральнаго искусства преувеличены, потону что ли- 

* 

шенн почвы историчесваго изучетя. Правда, театральное 
искусство низводится, на многихъ совеременныхъ сценахъ, 
до степени грубаго паясничества или чувственной выставки 
т^а; но въ то«же время идетъ все бол^е и бол^е серьез- 
ное служеше идеЪ сценнческаго творчества. Замыслы харак- 
теровъ д^аются разностороннее и глубже, выработка вы- 
развтельныхъ средствъ тоньше н старательнее, отступлен1я 
отъ правды становятся все рЪже и реже, неосмысленные 
прхемы исчезаютъ, актерсшй произволъ уступаетъ место 
просвещенному понимашю и хорошо направленному худож- 
ническому вкусу. Искусство актера спустилось съ условнаго 
котурна на твердую землю действительности. Связь жизни 
съ театральнымъ изображен1емъ отн1)не неразрывна. По- 
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тону-то уавъ и знаменательни грядущха судьба овениче- 
(Оваго искусетва. Художествендид потребности массм будутъ 
все силья^Ье приливать въ театру. Нисаюе ^мувев це удов* 
летворятъ €я ежедневной встети^еской ашБД^.:въ; такой л|^- 
р%, кавъ взображете ея- вне жизни на театралляыхъ подно-* 
сткахъ. И актеръ стоить на, ннхъ, вакь. первый. сннъ своей 
эпохи, живущ1й вс^^мя ёя стревиещями |И яепощанн, доетн- 
тающ]й свопнъ унственнынь развитхенъ васпгах'ь творте- 
свихъ замыслбвъ и отдак>щ1й на лрвое проявл;ен1е яхъ. свое 
собственное <я». Его граждансвая доблесть, образоваше и 
иравствеиння достоинства' -^ 1Х1авяые рычагп и вм'ЬстЪ съ 
т^мъ мерила дввжешя сценичесваго исвусства. На его дй* 
ятеяьности отраавтся въ той же м^^р^, вавъ и на вс^х^ь 
явлетяхъ челов^Ьчесваго нрогреса, незцбленые завоны, во- 
торне умъ нашъ призванъ^отврывать въ судьбахъ вселенной. 
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Драницынъ ... 
Дуна мубокая . . 
Дыхаше .... 
Д'Ьйств1е. . . . 
Д^&ятельнссть . . 
Дюшенъ .... 



159. 167 
17&— 183 
270 — 272. 



153. 
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— 170. 173. 174. 177. 

198. 199. 204.264. 265. 

ЗОе. 309—314. 317. 

. . . . . 24. 

. . . 260. 266. 

. ; . . . 199. 

..... 866. 

. . 83—87. 244. 

. . . 108. 124. 

. 108. 
108. 



56. 



159. 



169. 
204. 
.81. 
56. 60. 63—67. 70. 71. 96. 



111. 
112. 
198. 



163. 



242. 



112. 
ИЗ. 

199. 
202. 

36. 
286. 
263. 
138. 

96. 
175. 
206. 

94. 

97 



Жалоба 202. 

Жалость. ... . . . . . ..... . . 203. 

Железы сдезныя . . . ; . ;' . . . . .<. . 104. 

г 26. 35. 40. 106. 107. 182. 141. 
Жеотикуляцщ ... . | 142. 148. 204; 265. 269. 271. 

' 272. 275. 280. 286.299. 307—324. 
д. ) 31. 40. 66. 141. 142. 149. 150. 

™ I 223. 231 — 236. 264—266. 275. 

€ выразительные 41. 148. 
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Жесты естественные 41. 

живопнсные 148. 

наученные 41. 

искуствеяаые 41. 

простве 148. 

равновЫя '. 41. 

сикволичеекхе *..... 320. 321. 

соотв1^тствующ1'е душевному настроен1Ю .... 148. 

умышленные . 148. 

условные 41. 

физшагвческхе 148. 

фигуральные 14д. 

Жмвнь душевная 33. 62. в6. 

Жвм комическая .205. 262. 
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Забытье 136. 

Зависть 127 128. 

Задоръ .,.-'.., 240. 

Занкаше. 165. 

Зала. 327—329. 

Замкн|11Лть. ... . ......... 87. 88. 

231. 232. 253. 297. 
361. 365. 366. 

Застенчивость. 108. 118. 

Знхлебываше . . ^ 176. 

Звукъ 154. 155. 161—164. 171. 172. 182. 

Злоба. . 96. 

Злод*1 240. 



рамыселъ 



1 



Злость . 



. 108. 124. 125. 



Знатокъ 88. 
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Игра мышечная лица . . 18. 48. 56. 74. 

лДббЛИЗМЪ • • • ь • ••• • • «... оо* 0«9* му)^, 

Идеа1ъ . . ....:.. / . 39. 211. 

Идеальность 210. 

ИД10ТИЗМЫ . ' 40. 

Ид1дты . 86. 



Дзображеше 

Изр11ен1е. ..... 

Икота (театральная) 

И11Ю31Я. ... . 



198.— 200. 

• . . . . 35. 

>•• . • ... ... « • о* • }10. 

235. 

Интелекть.. .... . . .. Зб. — 38. 

Интелигенщя 218. 225. 228. 

Инстинктъ '. . . . 34. 

„ . : ( 169. 182. 183. 189. 

»"^^"*^^^ / • • • 1 204. 265. 268. 297. 

Ирошя ' 68. 97. 128. 

Искусство театральное или сце- . 11. 19. 20. 25. 26. 31. 

ническое. . . . . | 33. 209. 214. 248. 269. 

' 275. 287. 309. 3603-65. 

Испанцы. .313. 

Испугъ .... . . . ... . 109. 111. Щ, 127. 

Истнна.-. 36. 

Исторгя . ,, . . . . . • . . 284. 

Итальднц|1 . . ч . 312. 313. 

1ерарх1я эстетическая. . » • • •. • • • • - • ^02. 

.11 . , ■• 



Кабаннсъ 1 37. 

Кахперъ 56. 59. 

Каратыгинъ *. • • ^'8- 229. 230. 

Картавость 165. — 169. 
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Качества нраветвенныя 



К1енмъ . . 

Клодъ-Бернаръ 

Вхяха. . 

Кокетка . 

Ко1е5ад1е 

Колоритъ 

Комизмъ. 

Конечности. 

Консерватор1я В1&нская. 

^ « Парижская 

Боаперац1Я. . . 
Корысто1юб1е. . . . 



Костюмъ. 



< историческ1й. 

< современный 
Краснор1^ч1е т1^1е!'сное . 
Красота 



Крикъ. . 



Критика сценпческая И1и театрадьная 



КрЫ4ЬЯ носовыя 



напряженный 



48. 



• • • • • . 34* о7* 

858. ЗБв. 366. 

... 31. 

37. 



327. 330-^333. 
. . 239. 246, 
. . ; ^-129. 
. 182. 193. 195. 
. 238. 241. 2вЗ. 
49. 141. 269. 278. 

14. 2,79. 289—291. 
. . 858—359. 
.... 87. 



) 231. 234—236. 297. 

1 . 



. 309. 310. 363. 
. 234. 235. 
. 234. 235. 
40. 49. 132. 
... 36. 
. 154. 172. 
20. 21. 327. 
341—349. 352. 
. . 89. 96. 



94. 



Л. 



Лавровъ . 
1а ды. . 



37. 

. 195. 

....'.,. 239. 

1афатеръ ' 60. 

Лебренъ. 56 — 59. 

Летя ..!.... 30. 

Лесс1нгъ 141. 145. 210. 250. 342. 343. 
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Мышца косая верхняя 7в. 

« € НИЖНЯЯ. .. • : «^ . :. 38. 

< круговая- в^къ 96. 9?. 

« 'с рта , „ . . . . ^ ЗД- 

< 1аН1тная . . . . .•>:'. . 'V. *•! ^ • .«* 78^. 
с юбвая . :;' . . 96. 97. 

< носовая поперечная . .« . 97. 

< опускающая нижнюю челюсть . . . к . . . . 97. 

< осаждающая нижнюю тубу . 7Я. 

« с уголъ рта 78, 

< пирамидальная носа ' . . в7. 96. 

« поднимающая верхнее в^ко 47в. 

с . верхнюю губу .-, • . 78. 

с < € губу V «ршо носа .78. 96.97. 

< прямая верхняя 

< « внутранняя . . , -^ 

< « наружная ^ • * 

« сдвигающая брови- . .... ^ . . . . . 96^ 
« сжимающая ноздри . '. ; 97. 

< скуловая большая . . ... . . • 78. 96. 97. 

< < малая .... . • . * . . . . 96. 
« треугольная губъ ; 97. 

< шейная ш1ф0кая.^ . 97. 

« щечная. . . . .■..•. . . . . . . . 97. 

Мышцы . 30. 271. 

> бровей .......' .1 ... . 84. 85. 

» гладныя . ... . . 80. 

> вЪтъ круговыя ......' 76. 

жевательный . . • . . . . 78. 

> ланитныя. . . . • 78. 

„гпи ) ^6. 62. 63. 

> лица ' • > 

$ 66. 75. 76. 

» . лобныя •, .76. 82-^84. 

> осаждающ1я крыло носа • . . . . 78, 

> поворачивающ1я глава внизъ. ^. . . ; .. . . . . 97. 

> рта 86. 87. 92. 
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Мвшцы сж1нающ1я врыло носа 79. 

» снорщиваж)1Ц1Я бровь 77. 

Наблюдательность . .' 82 — 87. 

Наивность 238. 239. 245. 246. 

Наперсникъ ..'....".. 240. 

Наружность 259. 260. 

НаслаждеБ1е 106. ПО. 111. 

НаснЪшва» 128. 

Настойчивость* , ^ 88. 89. 

Натура 269. 

Натурализмъ .218. 223—225. 315. 316. 

Нахальство • 117. 118. 

Нафональность , . . 262. 266. 274. 362. 

Бегедованк .........' 16. 

Цедов1&рчивость . 79. 82. 87, 

Оезависимость 118. 

Ненависть 108. 120—123. 126. 

Неожиданность . • • . 35. 

Неразвитость .:............ 95. 

Нер4шительность . ... . 127 — 129. 

Нервъ бродящШ. . . . . . . ^ ...... 154. 

>. личный , . . . 75. 154. 

» подъязычный ............ 154. 

'» придаточный . . . . . . . • 154. 

> с^мпатическШ ............ 2228. 

» тройничный 154. 

Нервы ................ 34. 

» восир1ят1я 227. 

.» голосовые 153. 

> дыхательные 154. 

Неудовольств1е 85. 

Низьненность 36. 

Низость 108. 117. 
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НичтояествО| 8в. 

Ноздрж ....;. 94. 

Носъ . .' 98. 

Ш^жность . *. 203. 

Н*мцы ' 306—309. 



06об1це118 пслхйчесия . 33. 

Образоваше 366. 

Объектжвнзмъ 254. 255. 257. 278. 

Овсянижковъ. ' . . . . 37. 139. 

Огбрчени . . ' 89. 

Ожестменяость . . . . . . 89. 

Окрашиван1в. .• 174. 

Описаше ; ; 198. 200. 

Органы дыхан1Я и вровоо6ращен1Я ........ 30^ 

Орнгинааьяость . . . . , 274. 

Осн зряо'бдьныя .81. 

Отецъ благородный 289. 

Откашливаше 171. 

Отхаркиванье 171. 

Отчаяше . 223. 

Отчеиивость. . . - 159. 174. 175. 

Отчетъ 198. 199. 

Ощущея1я внутреншя . 33. 84. 

вн^шшя 38. 84. 

иистяяктявныя 83. 87. 

непрхятяыя 201.. 202. 

нравственнаго характера . 85. 

пр1ятныя . . . . . . . . . 201. 20. 3. 
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Шныовеш! 137. 

Шитомиха . . . ; 272. 320-322. 

Пауаа 1б9. 

Паяеивчество ......'.,. . 365. 

Паеосъ • « ....*.»• 244* 

Педагогшва сценпесвая 379. 

Оередышва 154. 

Пе|10дъ • . . . 182. 

Печаль , 97. 108. 

Пвдервтъ. . . . . . .' . - 37. 56, 7&..9Т. 99. 102. 

11втан1в .37. 

Пвтйва 284. 

111вчъ. . « .* . .^ 95. 104. 

» горьвши слезамв 96. 

. » умЭ^реиный. . .96. 

Пд^вав1б . . • * . 171. 

Пвв«са 239. 

11одавлев1е ....%.. 36. 

Подавленность . . . . . . 79^ 

ПодбОрОДОВЪ ИЛ0СК1& 90. 

Подчервиваше . 190« 

Поюсть грудная. . 80. 

Поляви 306. 316. 

Порывъ кужеетввнныХ 86. 

Постановва 296. 

Почтеше 127. 

Поэз1Я дранатвчесвая . . . .363. 

Правда естественная 141. 149. 

> научная 209. 215—218. 307. 

> психичесвая 26. 

^ . И7. 18. Ц 40. 48. 

.фвзююрнчесвая |56. 209. 213. 252. ЗУб/ 

Правдивость .264. 
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Практика • . 286. 

Практкчность 81. 

предусиотрвте^ьность . 87. 

Преекствевность 248. 250. 

„ , . ) 68. 89—91. 97. 

ПрезрШе. ,. . ....... ^ 103 .117. 123. 

Прбкрасвое 36. 363. 

ПуевебрекенЕе . •. . • . ,. . . . . ^ . 127. 128. 

11^подавад1е « « « . . 279. 

Прввынка 73. 269. 

Привязанность « « ч . • . . 38. 

Призвав1е сц«н»еское . . , 19. 

Првзрахъ 132, 137. 138. 

Прищурвваньвгмзъ. . • . Ч .*. . . 91. 

Провинщализнъ 262. 266. 338. 

Проза 195. 

-^ . . и59. 161. 164. 

Произношеше. . •. . .|^^^^ ^^^ ^^^^ 

Просодая 178. 179. 

Простота 265. 306. 315. 318. 

Протестъ 244. 

Противор^^Ч1е ^ 36. 

Процессы физ10логическ1е . .18. 

Психоюпя 16.. 43. 272. 284. 286. 

ПыТн1Евость .... ч « .... 88. 

П1&вецъ драматически . . .49. 

. >. оперный 320. 323. 324. 

П*Н1е 170. 284 -286.. 322. 325. 



Р. 



Равнодушхе ...,;..! 90. 355, 

Радость . ..... . , : . . . 69. 70. 96.1 108—110 

Развитость . . . . ; 95. 
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Раздражен1е. 36. 

Раздражительность 85. 91. 

Разиышден1е «. . . . 96. 

. Разочароваше 90. 

Разсказъ 198 — 200. 

Разумъ 34. 

Распущенность 355. 

Рашеаь '. 225. 336. 

Реадизжъ . 315. 

Ревность ; 1*7. 128. 

Регистръ вока1Ьный ..'......*.. 159. 1б4. 

Рвжисеръ . 294. 296. 300. 301. 317. 

Резенеръ 35. 

Резонеръ . . . 238. 239. 243. 244. 

Ренонъ де Сентъ-Адьбенъ . • • 21. 

Репертуаръ бытовой 242. 243. 

> истоуичесйй 242. 

> вдассичвск1Й 291. 

Репети^к . . . . ' 296. 301. 302. 

•Ретчеръ 21. 209. 210. 

^ с 20. 327. 342. 343. 

^^^^"^^^'* : !з45. 347, 348. 352. 

Риккобони 21. 

Ритмъ . 182. 184. '186. 187. 

> . ^ стихотворный 182. 

Риторика . 284. 

Робость 117. 118. 

Ро1и героическ1Я 238. 

» . . характерный . 238. 244. 

Ротъ 86. 87. 98. 154. 157. 

» . . коиичесва» форма его . 88. 

Руки 

Русск1е 

Рутина 



сжатый 87. 

см1&и)Щ1Йея . . 91. 92. 95. 

306. 

242. 269. 274 — 277^ 320. 
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141. 159. 161. 



I 35. 



'*"" ^ 176. 179. 182. 

.> . . прозамесжая 182- 

» . . спхотворная 182. 

Р1^шите1ьиость . 7&. 84- 
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С. 



Самабымость . Л ^ 27,4.277. 

Саиодово1ьство. . ' 36. 

Сано1юб1е . 36. 

СамоубИство . , 140. 

.Самоучка , . . " 306 

Сансонъ 21. 

^ ( 132. 192. 254. 

ингввнизмъ • • • I 261. 262. 270. 

Сапъ -. . . . 169. 

Сваецрав^е, . . . .* 87. 

Связке го10€овыя. 156. 

Связь исвусствъ '. 363. 

Себя4Юб1е . . . . 38. 357. 

С^нке» 139. 

Сердце. , 30- 

> . . (разсержевность) . 1б. 

Сжат1е губъ ., 87. 

Св1а голоса . ; , . . 159. 169. 

Скхптомы , . . . 231. 232. 

Сиятаксжсъ * 28. 182. 

^ ' ,26. 191. 207. 

Синтезъ театралиаго искусства | . «^^ 

Свладкж дица . . . 56. 63. 

.Скандирован1е 196. 

Скорбь 67. 96. 201. 202. 223. 

Скороговорка 174. 

Скука • . . ^ 108. 111. 112. 

Скупость 87. 109. 124 125. 
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Сдабоеть 36. 79. 240. 

Сдавяне. 263. 2б4. 

Сладостраше 97. 121. 

Слащавость 94. 

Сд^зы 71. 74. 

Сдогъ додгШ *....... 182. 185. 

> . . коротки 182. 186. 

Слюнявость 169. 

Смерть 132. 140- ' 

- 71. 91. 92. 96. 
^ • I 104. 109. 155. 

гнусавый \ . . . . . 155. 

жскренн!! 95. 

лукавы! ......'...- -92. 

неискренш!. . . 4 95. 

презрительный 92. 

Смешливость -...-.*. 93. 

Совокупность изображешя . . • 231. 

157. 159. 



См%хъ 



Согласный. 



)153. 156. 
1164—166. 



173. 186. 
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горловыя . . 

губно-зубныя . 

губныя . . 

зубныя . 1 

язычно-яебяыя, 

язычныя 
Сокращешя иышцъ. . 
Солидарность . . . 
^ольфедяЕИ .... 
^ Сольфироваше . . * 
Соин1^ше .... 
Сонливость душевная . 

Сонъ 

Сообщительность . . 
Состояше взволнованное 
Состояюя антропологичесмя . . . 
• » душевный см. Аффекты 



157. 



... 64. 
. 353. 356. 
. 159. 161. 
162. 163. 286. 
68. 108. 112. 113. 
.80. 81. 90. 
86. 132. 136. 
... 88. 
... 35. 
, . . 132. 
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С^страдаме ^27. 203. 

Сощолопя . . ... . . . . 281. 

Со1увств1е *. . . 83. 127. 

Спазмъ тетаннчешй сердца 110. 

Саектаыи лобитедьскхе . . . . . . ... . . . 294. 

Соо1о1етше ., . . . 108. 113. 114- 

Сяособности нравственный 37. 

> умственный 37. 

Срамъ 120. . ; 

Старуха коническая 247. / 

Старчество .' . . . . . . . . • . . . . . 136. 

Стпъ ^ • . 182. 197. 

Столбнякъ 97. 

Страдаше 73. 

Страдаб1Я нравственный 84. 

» физическ1Я • • . 85. 

Страстности . 229. 28&. 

I 16. 37. 40. 41. 45. 61. 102. 107. 

Страстм. . . . . I ^2^ ^^^ ^^д ^^2 229. 240. 

> однородный |1. . ^^^ . • • • • • 102. 107.' 

> разнород» м» 102. 107. 127. 

> смешанный. . 127Г 

Страховъ . . . . . . . 37. 

Страхъ "73. 9?. 109. 124—126. 197. 

Стыдъ . . 73.108. 117-119. 

Сумашеств1е / . 138. 139. 

Суфлеръ . . |. . . . 317. 

Сцена . 3^. 

Сцена пробная 279. 282\ 

э нрбвинщальная 279. '* 

СЬченовъ 37. 68. 154. \ 
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"ЛИРтг 250. 251. 286. 

Танцы 284. 286. 320. 323. 
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г19. 36. 209. 212. 218.228. 

Творчеетво |23]. 232. 236. 2б9. 273. 

(307. 820. 322. 361—363. 

» етрицательное 238. 240. 

» Еоювитыьвое 238. 240. 

Театра^ьное исвуесцю, ок. Иа^сство 

Театръ 365. 366. 

Театръ народны! 350. 

Теипераиеи^ъ 132. 269. 270. 327. 

> IIе^анxо^н4еск^й , .' 132. 135. 

» 'сввтввннчески 132. 133. 

> фдеп1атнчес11й . . - 132—134. 

» ходеричвсюй 132. 134. 

Теор1Я В01неш1 33. 35. 

» «естввъ, 40. 41. 

>11— 14. 19—22. 25. 30 42 

" ' -/276. 280.284 — 286.343. 

Тяпъ . . . г . . 238. "247. 257. 259. 261. 270. 281. 

Типы народные ..... ... 262. 2б7. 

Тирада ■'■ . 163. 167. 

/Ь4. 190—193. 260. 
1. '^73. 30^. 309—314. 
драяатмесв!!. . . • . . . . "^. 198. 203- 204. 

воическ1Й. 198. 205. 

ириесш!. . . . 198. 203. 

разговораыЙ 198. 205. 

различные виды его 195. -201. 

ыовный 182. 188.. 

моговыЯ ^ . . . . 182. 188. 

фмзювонн 65. 

энжчесюй 198. 

Тоска 108. ПО. 118. 

Тошнота ' 94, 

Тратмъ 238. 241. 

Традичи 269. 275. 276; 318. 

Тше«ав1е ........ * ^27.' 328- 337. 

' ( 355. 356. 
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Тюрнагедь 
Тягость. 
Тэжбръ. . 
Тэнъ . 



...;.... 22. 

.36, 

162. 172—174. 182. 183. 201. 
... 37- 216. 349. 350. 



У. 



УбИетво 
Уважеше 
Ударен1е. . 
Удача . . 
Удив1ен1е . 

УД0В01ЬСТВ1е 

Ужасъ . . 

Ун1чижен1е • . I 
Упрямство . . . 
Уем^^шка . . . 

» горькая . 

> д1утовская 

' УспЪхъ .... 

Уступишость . . 






)35. 



. ... 140. 
36. 108. 122. 123. 
... 179. 188. 

. . • • • мЬ. 

. . 36. 97. 108. 

. . 36. 108. 109. 

71.^ 86. 88. 

^ 97. 123. 124. 177. 

. . 108. 116. 

87! 91. 115—117. 

*/А* ч/О* 

. 93. 
. 327. 
. 116. 
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Фадьцетъ 13^. Ъ 

Фантаз1Я. . • . , . 53.^- 

Фехтован!© 284. 286. 322. ^ 

Ф.з1оно«я : . . . ! '\1'-''' !!'■ 

) 280. 284. 286. 

> . псвхоюгическая . . . . ^ 39. 

Фжзшожика . . . 56. 57. 63. 98. 

Фи81в10пя 35. 63, 65. 231. 

Фжшеръ 31. 

Флегма 132—134. 
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Фдегиатикъ ^^ • 
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